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Introducao

Cérlida Emerim
Rita Paulino
Valci Zuculoto

A pesquisa em histéria da midia vem se consolidando a cada ano e a Associa¢ao
dos Pesquisadores em Historia da Midia, Rede Alfredo de Carvalho (ALCAR), é uma
das entidades que tem ajudado a fortalecer e divulgar as pesquisas realizadas sob esta
égide. A realizagdo do primeiro evento da Rede ALCAR que reuniu os trés estados do
Sul do pais, marcando, efetivamente, o primeiro Encontro Regional Sul da Rede AL-
CAR, ALCAR SUL 2014, foi um marco importante de um espago regional de pesquisa,
discussoes e debates em torno da histéria e da memoria da midia da regido dos estados
do sul do pais bem como outros estados brasileiros.

Mais do que promover este espaco de interlocugédo, o evento tornou-se um agre-
gador de grupos, pesquisadores, tematicas e de possibilidades, ao colocar em rede de
compartilhamento, as reflexdes advindas desses diferentes lugares e espacos.

O ALCAR Sul 2014 se propos a centralizar as discussoes sobre a historia da midia
produzida sobre o regime militar no Brasil (antes, durante e depois), enfatizando a
pesquisa académica e as praticas da midia que se desenvolvem acerca das relagdes com-
preendidas neste periodo histdrico.

Para tanto, o evento estimulou a reflexdo sobre o papel da midia neste contexto
abordando as narrativas existentes (histéria que a midia faz e conta) e as diversas for-
mas de siléncio (a historia que a midia ndo conta ou deixa de contar) bem como seus
reflexos e interferéncias.

Participaram deste evento, pesquisadores (institucionalizados ou independentes),
66 docentes, 72 estudantes de graduagdo e 62 de pds-graduagio, 9 profissionais de jor-
nalismo e comunicagao, cerca de 50 pessoas da comunidade em geral, totalizando um
publico direto de 204 pessoas, com 112 de Santa Catarina, 36 do Parana, 51 do Rio
Grande do Sul e 5 do Rio de Janeiro. Foram submetidos e apresentados 85 trabalhos
aos oito GT’s do evento, sem duvida, um nimero expressivo para um evento regional.

O objetivo principal do evento foi alcangado, visto que ele pretendia contribuir
para o fortalecimento das pesquisas oportunizadas através das atividades da Associa-
¢do Nacional de Pesquisadores de Historia da Midia (REDE ALCAR), de seus Grupos
de Trabalho (GT’s), com a publicagao e o arquivamento com acesso publico e irrestrito
dos estudos origindrios e desenvolvidos no Rio Grande do Sul, no Parana e em Santa
Catarina.

15



O e-book que agora se publica tem o proposito de deixar explicito estes trabalhos e
disponiveis para o acesso publico, de forma a contribuir para a preservagao desta me-
moria. Portanto, todos os trabalhos apresentados ao longo do 5° Encontro Regional Sul
de Historia da Midia, ALCAR Sul 2014, estao aqui publicados, organizados e agrupados
em seus Grupos de Trabalho (GT’s).

O grande numero de trabalhos submetidos ao evento demonstra a necessidade de
espagos especificos para se discutir a historia da midia regional bem como a importan-
cia deste campo especifico de estudos académicos na atualidade.

Esperamos que estes textos sejam contributivos ao campo e acessados infinitamen-
te por todos aqueles que se interessam pela histéria, pela memoria e pela midia. Dese-
jamos, a todos, uma excelente leitura!
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Poeira em movimento: Histdrias de um jornal
estudantil de Londrina (PR) na luta
contra a ditadura militar nos anos 1970’

J. A. Tadeu Felismino?

Resumo: O presente artigo tem por objetivo analisar o papel desempenhado pelo jornal
“Levanta, sacode a POEIRA e da a volta por cima” na organizag¢do da luta de resisténcia
do movimento estudantil de Londrina, entre 1974 e 1978, periodo do governo Geisel
em que os militares ensaiavam os primeiros e claudicantes passos rumo a uma abertura
politica e em que a imprensa alternativa atingia seu apogeu no Brasil. A metodologia
consiste na recuperagao da histéria do jornal, através de consulta a sua colegao reunida
pelo Centro de Documentagao e Pesquisa Historica (CDPH) da UEL, em memdrias do
autor e depoimentos dos fundadores'. Como suporte tedrico, recorremos a autores que
estudaram os processos da ditadura militar no Brasil, como Sebastido C. Velasco E.
Cruz e Carlos Estevam Martins, e — especificamente sobre a historia da imprensa alter-
nativa, Bernardo Kucinski. Como conclusao, podemos constatar que o jornal “Poeira”
contribuiu decisivamente para a luta de resisténcia democratica no estado do Parana
e para a hegemonia politica do chamado “Grupo Poeira” na Universidade Estadual de
Londrina, praticando a democracia participativa, e propomos algumas hipdteses sobre
os fatores que determinaram o sucesso da experiéncia.

Palavras-chave: imprensa alternativa; imprensa estudantil; ditadura militar; Jornal Po-
eira, Universidade Estadual de Londrina.
Introducéo

De 1974 a 1978, estudantes da Universidade Estadual de Londrina editaram o jor-
nal Levanta Sacode a POEIRA e d4 a volta por cima, que foi o principal instrumento de

1 Trabalho apresentado no GT de Imprensa Alternativa, integrante do 5° Encontro Regional Sul de Histéria da
Midia - Alcar Sul 2014.

2 Oautor ¢ jornalista pela UEL (1978), professor do Departamento de Comunicagido e mestrando em Comunicagiao
Visual pela mesma universidade, com projeto de pesquisa sobre o jornal Poeira e 0 movimento estudantil dos
anos 1970, orientado pelo Prof. Dr. Paulo Cesar Boni. Participou de todas as edigdes do Poeira, entre 1974 e 1978,
e ocupou diversos cargos de representagao estudantil no periodo, inclusive presidente do DCE e representante
discente nos conselhos superiores da UEL em 1976-77. <tadeufelismino@gmail.com>.
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organiza¢ao de um movimento estudantil que protagonizou importantes lutas contra a
ditadura militar no estado do Parana, no periodo do governo Geisel.

O presente artigo faz uma rapida revisao do contexto histérico em que desenvol-
veu-se a experiéncia, abordando as origens e caracteristicas principais do regime mili-
tar, e um mergulho na abordagem de Kucinski (1991) sobre a imprensa alternativa que
proliferou no pais nos anos 1970, em contraposi¢do a complacéncia e conivéncia da
grande imprensa brasileira diante dos militares. Ao final, detém-se na experiéncia do
jornal Poeira, buscando identificar os fatores que fizeram dele um dos casos mais bem
sucedidos da imprensa alternativa e estudantil no Brasil.

A Ditadura Militar no Brasil

Passados quase 30 anos de seu fim, marcado pela elei¢cdo indireta de Tancredo Ne-
ves e José Sarney em 1985, e superadas as primeiras abordagens maniqueistas, preva-
lece entre os estudiosos da ditadura militar que governou o Brasil por 21 anos a com-
preensdo de que foi uma articulagdo contra revoluciondria que transformou o Estado
em grande defensor da iniciativa privada e principal agente de modernizagao do pais,
como definiu Florestan Fernandes: “Tarefas que a burguesia ndo conseguiu impor a
sociedade seguindo os postulados do ideario liberal, ou seja, dentro da ordem demo-
cratica, e delegou-as ao autoritarismo, que as executou a servico dos interesses privados
nacionais e internacionais” (FERNANDES apud BALTAR, 2000, p. 39)

Passo previsivel de uma burguesia nacional que, apds ter sido estrangulada pelo
estamento no Império e na Republica Velha, assumiu o poder com o Estado Novo ge-
tulista, mas sem fazer sua revolucao liberal, gerando assim um modelo que mescla um
modo capitalista de produc¢ao, comandado por uma burguesia nascida de uma oligar-
quia e que exerce seu dominio através do Estado patrimonialista.

Tal arranjo hibrido, obviamente, nao poderia protagonizar o golpe que depds Gou-
lart em 1964 apenas com apoio militar, como numa quartelada. A constata¢ao de Cruz
e Martins (2008) ¢ de que o golpe militar foi possivel por resultar de uma

complexa coalizdo que inclufa praticamente todas as facgoes das classes
dominantes (do rural ao urbano, do arcaico ao moderno, do nacional ao
estrangeiro, do produtivo ao parasitario), juntamente com ponderaveis
parcelas da pequena burguesia, das profissoes liberais e da nova classe mé-
dia burocratizada, com suas respectivas representagdes no plano politico
partidario (p. 12).

Notavel também foi a coalizdo no campo militar, apesar das notérias divergéncias
entre suas quatro tendéncias principais: a linha dura, os nacionalistas de direita, os cor-
porativistas (chefias que se impunham em nome da unidade, hierarquia e burocracia da
corporagao) e a elite intelectual das for¢as armadas, os chamados “sorbonistas”, nome
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inspirado na elite intelectual antiliberal da Franca, que apoiou a Revolu¢do Francesa
contra o absolutismo do rei no século X VIIL

No Brasil, o sorbonismo surgiu na resisténcia contra Vargas e o Estado Novo a
partir da Revolugdo de 1932, se afirmou na alianga com os Estados Unidos na frente an-
tifascista da Segunda Guerra e adquiriu massa critica com a criagao da Escola Superior
de Guerra e com o envio de seus membros para cursos na Academia Militar de West
Point (EUA). De acordo com Cruz e Martins,

gragas a presenca sorbonista, o movimento de 64 continha a possibilidade
de transcender os limites de um simples golpe de Estado e de se configurar
positivamente, como redirecionamento cosmopolita-modernizante que
abandonaria os rumos tomados pela Revolugao de 30 para inaugurar um
novo ciclo da histdria brasileira” ( p. 14).

Num processo constante de lutas internas pelo poder, a ditadura brasileira come-
¢ou sob o comando do sorbonista Castelo Branco; em 1967 a linha dura militar assu-
miu com Costa e Silva e radicalizou com a Junta Militar e depois com Médici no peri-
odo de confronto com as forgas de esquerda, beneficiada pelo “milagre econdmico”; em
1974 os sorbonistas reassumiram com Geisel e Golbery e a ultima etapa da ditadura foi
conduzida pela linha dura (Figueiredo) em alianca com os sorbonistas (Golbery), até a
eleicao indireta de Tancredo e — com sua morte — a posse de Sarney.

O denominador comum em todos esses ciclos, porém, foi o carater ditatorial do
regime de 1964, apesar de sua constante e injustificavel “pretensao de legitimidade”,
de que falou Rezende (1996). Tanto assim que o sorbonista Castelo Branco deixou sua
marca com o Ato Institucional n° 2, em 1966, que revigorou uma ditadura que “parecia
caminhar para o recesso” (CRUZ E MARTINS 2008, p. 23-24). A ressurrei¢do incluia
o retomo dos poderes para cassar mandatos e suspender direitos politicos, a limita¢ao
da livre manifestagdo do pensamento, a extingdo dos partidos politicos, a outorga da
faculdade de decretar intervengao nos estados, de baixar decretos-leis em matéria de
seguranga nacional e de declarar em recesso as casas legislativas, entre outros.

Por sua vez, a Junta Militar que substituiu Costa e Silva apds sua enfermidade e
morte, recrudesceu a ditadura com a edi¢ao do AI-5 em dezembro de 1968, com o obje-
tivo de debelar a crise de instabilidade que chegava ao climax com a rebelido estudantil
e a insubordinagao do Congresso Nacional. O Ato 5 dava ao presidente da Republica
poderes para recessar o Congresso, intervir em estados e municipios, cassar mandatos
eletivos e suspender direitos politicos de qualquer cidadao, remover, aposentar ou re-
formar titulares de cargos publicos, decretar o estado de sitio, decretar o confisco de
bens, suspender garantias constitucionais referentes as liberdades de reuniao e de asso-
ciagdo e estabelecer a censura da imprensa, da correspondéncia, das telecomunicagoes
e das diversdes publicas.

Com tais poderes, a linha dura implantou em 1969 a chamada “revolu¢ao perma-
nente” e passou a presidéncia do pais ao general Emilio Garrastazu Médici, cujo gover-
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no combinou a mais severa repressao politica com o chamado “milagre econdmico”,
projeto baseado na captagdo de recursos internacionais entdo abundantes para inves-
timento em obras de infraestrutura, que propiciaram ao pais indices de crescimento
“chineses” de 1970 a 1977 - 14,5% ao ano.

Até mesmo o general sorbonista Ernesto Geisel, que governou o pais no periodo
que interessa a este artigo (1974-78), com o discurso de uma “reversao do processo re-
volucionario” através de uma “distensao lenta, gradual e segura”, recorreu aos poderes
ditatoriais que lhe facultava o AI-5 para ndo perder o controle do processo politico,
apos a avassaladora derrota do governo para o MDB nas eleicdes de 1974 e os confron-
tos com a linha dura do Exército, que resultaram em assassinatos como os do jornalista
Vladimir Herzog, em outubro de 1975.

Para tanto, no inicio de 1977 ele baixou o “pacote de abril”, com medidas para ma-
nipular as elei¢des de 1978, tais como: eleigdes indiretas para escolha de governadores,
eleicao de 1/3 do Senado por via indireta e instituigdo de sublegendas na eleicao direta
dos restantes; extensao as elei¢oes estaduais e federais da legislagdo restringindo a pro-
paganda eleitoral no radio e na TV; redugdo do quérum para a votagao de emendas
constitucionais pelo Congresso; alteracao do colégio eleitoral que elege o presidente da
Republica; ampliagao de cinco para seis anos do mandato presidencial. Medidas que lhe
permitiram fazer o sucessor, general Jodo Batista Figueiredo, que encerrou o ciclo mili-
tar com a devolugao do governo aos civis em 1985, num quadro de colapso da economia
brasileira em virtude da divida externa contraida durante a ditadura.

De sua parte, as for¢as de oposicao ao regime, apds a desmoralizante derrota sem
resisténcia em 1964, nunca conseguiram se articular e nem mesmo compreender a na-
tureza e caracteristicas do golpe e do regime impostos ao pais. Especialmente as forcas
de esquerda, que desde os anos 1950 viam na Revolugdo Cubana o modelo para a revo-
lugéo brasileira, e que em 64 “se julgavam a um passo da conquista definitiva do poder
e que, no entanto, foram colhidas de surpresa por um golpe além tudo perfeitamente
previsivel” (CRUZ E MARTINS 2008, p. 44), igualmente em 1967 avaliaram mal a con-
juntura decorrente da institucionaliza¢ao da ditadura e em muitos casos optaram pela
clandestinidade e a luta armada.

Nada podia ser mais infundado que o prognéstico feito por Marighela e tantos
outros em 1967. Com o aumento da repressdo, as massas nao aderiram a sublevagio ar-
mada. Em lugar de dar corpo aos arroubos do subjetivismo revolucionario, a populagao
se amedrontou e se afastou da vida publica (p. 53).

A Imprensa Alternativa

Na avaliacdo de Bernardo Kucinski (1991), o fenomeno da imprensa alternativa —
ou nanica — no Brasil pds 1964, decorreu da complacéncia da grande imprensa para
com o regime militar.
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Jornais que, na luta contra o estado populista dos anos 50, chegaram a
erguer com os militares um poder paralelo, a Republica do Galeao, causa
principal do suicidio de Getulio, e que, num crescendo de ativismo, ajuda-
ram a articular o golpe militar, sofrem uma grande inflexdo no seu papel
social, delegando ao estado autoritario a tarefa de defender os seus interes-
ses de proprietarios (...) Enquanto recuam os jornais, é acionado como me-
canismo de persuasdo ideoldgica dominante, o padrdo Globo de televisao

() (p-23)

Kucinski catalogou 150 periédicos que, entre 1964 e 1980, denunciaram sistema-
ticamente as torturas e violacdes dos direitos humanos, além de criticar o modelo eco-
ndmico, inclusive nos anos de seu aparente sucesso, durante o milagre econdmico (p.
14). Mas metade deles ndo chegou a completar um ano de existéncia e apenas cerca de
25 jornais, nascidos de articulagdes mais densas, tiveram vida relativamente longa, de
até cinco anos (p. 24), como foi o caso do Poeira. Muito em fungao das perseguicoes do
aparelho militar, que submetia os jornais considerados mais importantes a um regime
drastico de censura prévia, além de casos de prisdes de editores como d’O Pasquim
(por dois meses), Resistencia, Coojornal e Opinido, e apreensao de edigdes mesmo apos
censura prévia.

Kucinski identificou duas classes de jornais alternativos, os politicos e os existen-
cialistas. “No ambiente hostil, desagregador e depressivo da ditadura, cada jornal fun-
cionava como ponto de encontro espiritual ou como polo virtual de agregagao” (1991, p.
22). Outros fatores de atragdo e convergéncia, segundo o autor: jornais nascidos a partir
de episddios de fechamento de espagos na grande imprensa e/ou da figura de um li-
der, o “jornalista-alma” do projeto alternativo. “Teria existido Opinido sem Raimundo
Pereira? Pif-Paf sem Millor Fernandes? O Pasquim sem Jaguar ou Versus sem Marcos
Faerman? Dificilmente” (Ibid p. 16)

Tais pontos de encontro atraiam o que o autor denomina “duas forgas compulsi-
vas” (p. 20), convergentes mas com aspiragdes distintas: de um lado ativistas politicos
avidos por protagonizar as transformagdes que propunham, e de outro jornalistas e in-
telectuais em busca por espagos alternativos a grande imprensa e a academia. Tal con-
vivéncia provocou tensdes e conflitos: “Era como se houvesse um consciente gramscia-
no... compartilhado principalmente por jornalistas independentes e intelectuais, e um
inconsciente leninista trazido pelo ativismo politico, que acabava se impondo” (p. 20).

A prevaléncia desse “inconsciente leninista” levou a uma espécie de “partidari-
zagdo” da maioria dos jornais alternativos: “Entre 1974 e 1977, ou seja, até a entrada
em cena do operariado do ABC, a historia das esquerdas brasileiras praticamente se
confunde com a histdria da imprensa alternativa” (Ibid p. 17). Ao longo do tempo, a
subordinagdo oculta de jornais a partidos chegou a desqualificar seus participantes que,
“de protagonistas de um novo modelo ético-politico democratico...viam-se reduzidos a
instrumentos de manipulagao” (p. 26).
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O assassinato do jornalista Vladimir Herzog em outubro de 1975 foi um divisor de
aguas para a imprensa brasileira: de um lado o padrao alternativo tornou-se dominan-
te, com a circula¢do de 160 mil exemplares semanais, apenas somando os oito titulos
principais, levando a imprensa alternativa a seu apogeu no triénio 1975-77; de outro,
“rompeu-se o precario equilibrio nas relagdes de trabalho na grande imprensa, ao mes-
mo tempo em que se esgotou o modo complacente pelo qual os jornais se relacionavam
com o regime” (Ibid p. 24)

Kucinski se pergunta “por que desapareceram tdo repentinamente os jornais alter-
nativos, mesmo aqueles com um acervo de muitos anos?” — e recusa a resposta corrente
de que sua unica razdo de existir era a resisténcia a ditadura.

Se a histdria comprovar a morte da utopia, é possivel que o desaparecimento quase
total e repentino da imprensa alternativa tenha sido premonitdrio, corroborando a tese
de que essa imprensa, por estabelecer pontes entre organizagoes e a sociedade, antecipa
as grandes transformagdes. (Ibid p. 29)

Londrina

O livro de Bernardo Kucinski traz duas referéncias a imprensa alternativa de Lon-
drina.

Havia linhagens regionais, formadas por intelectuais e jornalistas relativa-
mente isolados dos centros de produgéo intelectual, levados a langar suces-
sivos jornais para dar vazao a sua criatividade (...) Em Londrina formou-se
uma tipica linhagem regional a partir do semanario Novo Jornal, lanca-
do em 1971 com bases empresariais, mas com proposta editorial atrevida.
Ali se juntou o grupo de jornalistas jovens, focas, futuros protagonistas de
Terra Roxa (1972) e Poeira (1974), dois dos mais aguerridos jornais estu-
dantis da histéria de Londrina; de Atalho (1975), porta-voz da Associacdo
dos Professores Licenciados do Parand; de seu sucessor, Agua Corrente; e,
finalmente, de Parana Repdrter (1980), o jornal da cooperativa dos jorna-
listas de Londrina, e Fala Parana (1981), brago do jornal Movimento em
Londrina. (1991 p. 8).

Na pagina 143, Kucinski destaca o que classifica como jornais alternativos basistas:

Os mais importantes sdo: Poeira, DCE de Londrina; Avesso, 6rgao do DCE
Livre da USP ... Cobra de Vidro, produzido por um conjunto de diretdrios
estudantis (...) Novo Rumo, varios DCEs de Sao Paulo; O Espirito da Coisa,
Sao Paulo 1977; e Nova A¢ao, Salvador, 1977.

O semanario Novo Jornal, mencionado por Bernardo Kucinski, foi um projeto ins-
pirado no jornalismo autoral da revista Realidade, que teve como editores Domingos-
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Pellegrini Junior, Cleto de Assis e Leonardo Henrique dos Santos, e que formou uma
geragdo de jovens jornalistas. Entre os quais Marcelo Oikawa, Roldao Arruda e Nilson
Monteiro que viriam a iniciar e coordenar a experiéncia do jornal Poeira, juntamente
com Célia Regina de Souza, Cleusa Venancio Monteiro e Luzia Tiemi Oikawa que,
como os trés, haviam participado do movimento estudantil secundarista de 1968, no
Colégio Estadual Vicente Rijo e na Unido Londrinense dos Estudantes Secundaristas
(ULES).

Nagquela época, esses jovens se posicionaram contra a radicalizagdo do movimento
estudantil de 1968, que levou muitos estudantes a clandestinidade, luta armada, tortura
e morte nos chamados “pordes da ditadura”, optando por atividades comunitarias e
culturais, especialmente literatura e teatro. Marcelo Oikawa creditou essa postura, que
foi a base de atuagdo do jornal Poeira, as orientagdes de um lider estudantil da época,
um pouco mais velho que eles, Paulo Nassar:

Nao sei de onde, ele comegou a vir com algumas ponderagdes muito fir-
mes e impressionantes: temos que ter paciéncia, ndo adianta querer fazer
o parto da historia na marra; para despertar uma pessoa para a realidade
do mundo primeiro é preciso conscientiza-la, s6 depois podemos comegar
a politizd-la. Uma pessoa sé vai se mobilizar por algum problema que a
atinja diretamente, temos que descobrir esse caminho... O certo ¢ a gente
se organizar, ganhar as elei¢des para os grémios e comegar a organizar os
estudantes a partir de seus interesses especificos. Nunca me esqueci dessas
palavras. (OIKAWA apud YAMASAKTI, 2009, p.37)

Quando foram estudar na Universidade Estadual de Londrina, a partir de 1971,
recém criada nos moldes da Reforma Universitaria baseada nos acordos MEC-USAID
(regime de fundagao com ensino pago, sistema de créditos e representagdo estudantil
vinculada a estrutura da universidade), conheceram e passaram a conviver com Mari-
lia Andrade, estudante de Pedagogia vinda de Belo Horizonte. Os sete tiveram parti-
cipagdes importantes na primeira gestdo do DCE (1972-1973), vencida por uma frente
democratica liderada pelo estudante de Medicina Marcio Almeida, e foram respon-
saveis pela criagdo do jornal Terra Roxa, que iniciou um trabalho de conscientizagao
politica das bases estudantis, procurando agregar estudantes em grupos de estudos de
literatura, jornalismo, teatro, cinema etc.

Apos a derrota da chapa Terra Roxa para um grupo conservador ligado ao partido
do governo, a Arena, alguns daqueles sete membros comegaram a avaliar os erros da
primeira gestao e a discutir mecanismos para aprofundar o trabalho de base na univer-
sidade. A resposta veio na forma de um novo jornal, uma vez que o Terra Roxa —como
jornal do DCE - permaneceu com a nova diretoria conservadora.

Assim nasceu, no ultimo bimestre de 1973, a proposta do Levanta, sacode a PO-
EIRA e da a volta por cima, alusdo a retomada apds a derrota. “O nome foi ideia mi-
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nha, tirada da musica do Paulo Vanzolini” - diz Marilia Andrade. “Alids, o Terra Roxa
também, tirei do nome de uma revista editada pelo Mario de Andrade na década de
30, Terra Roxa e Outras Terras”. Segundo ela, a proposta do Poeira e toda a estratégia
para 1974 nasceu numa reunido entre ela, Cleusa Monteiro e Marcelo Oikawa, no apar-
tamento deste, no fim de 1973: “Foi uma reuniéo histérica pra mim, porque tudo que
nods planejamos se concretizou, o jornal, a pesquisa com os estudantes, a vitéria em 74,
foi incrivel!”

Foram 27 edi¢des e dezenas de boletins especiais entre marco de 1974 e novembro
de 1978, periodo em que o jornal divulgou e protagonizou as principais lutas do mo-
vimento estudantil da Universidade Estadual de Londrina, tais como: contra o exame
obrigatdrio ao final de cada disciplina, vencida em 1975; pelo beneficio da meia passa-
gem no transporte publico (passe universitario), obtido em 1976; contra o regimento
interno 169, que transpunha e agravava as prescrigdes do decreto federal 477 para o
ambiente da universidade, aprovado em 1976 mas nunca aplicado; e pelo ensino gratui-
to, conquistado nos anos 1990, entre varias outras conquistas.

Tudo resultando numa incontestavel hegemonia politica, conquistada em elei¢oes
anuais para o DCE, diretdrios setoriais e representagdes estudantis junto a 6rgaos da
universidade, sé encerrada em 1978, quando a administragao da UEL extinguiu as en-
tidades oficiais:

(...) o jornal rearticulou o grupo que venceu as elei¢oes de 1974 e manteve-
-se na dire¢do do DCE até o final de 1978. Nesse periodo mantiveram em
circulagdo um jornal admiravel pela qualidade das matérias, pela diagra-
magao inovadora, pelo numero de paginas e elevada tiragem e pela faganha
de sobreviver por seis longos anos (PACHECO, 1997).

O Jornal Poeira

O presente artigo propde-se analisar aspectos que, na visdao do autor, participante
assiduo do jornal e do movimento de 1974 a 1978, constituiram alguns dos fatores de
sucesso e licdes aprendidas da experiéncia. Esses aspectos constituem hipoteses da pes-
quisa de mestrado que o autor esta conduzindo, a ser concluida em 2015.

1 - Autonomia

Em toda sua historia o Poeira foi um jornal “no DCE” e nao “do DCE”, nunca uti-
lizando recursos da entidade, exatamente para nao perder a marca em caso de derrota
eleitoral, como ocorreu em 1973 com o jornal Terra Roxa. Com isso o jornal buscava
sua sustentabilidade através da venda de antincios, ampliando a pratica iniciada pelo
Terra Roxa, e obtendo boa adesao de livrarias, escolas de idiomas, bares e restaurantes,

25



empresas e prestadores de servicos em geral. E também contava com a simpatia da
Folha de Londrina, onde trabalhavam alguns dos fundadores do jornal — “sempre que
faltava dinheiro para pagar a conta, a gente chorava as magoas com o seo Jodo Milanez
ou o Alvaro Grotti e conseguia bons descontos”, lembra Cleusa Monteiro'.

As dificuldades comegaram em 1975, quando os jornalistas fundadores deixaram a
Folha para trabalhar num novo jornal didrio e, em nivel nacional, o clima politico pio-
rou com as investidas da linha dura militar, que realizou prisdes politicas no Parand e
Santa Catarina e, no segundo semestre, assassinou Vladimir Herzog em dependéncias
do Exército em Sao Paulo, fato noticiado com destaque na edigdo n° 11 do Poeira. Ao
mesmo tempo, anunciantes do jornal passaram a receber visitas ameagadoras de agen-
tes da P2 (unidade de inteligéncia da Policia Militar), que trabalhavam em colaboragao
com a Assessoria Especial de Seguranca e Informagdes (AESI) da Universidade.

Como resultado, o Poeira teve que buscar opg¢des de impressdo fora de Londrina,
tendo suas edi¢cdes de 1976 impressas em Maringda, Ourinhos e Bauru. Ao mesmo tem-
po, o grupo partiu para a busca de sua autonomia, o que se concretizou em meados
de 1976 com a compra de uma maquina impressora Multilith rotoplana usada, num
momento em que a edigdo n° 13 estava pronta e nao tinha onde ser impressa. O jornal
comemorou:

Este jornal, pelas dificuldades que enfrentamos, é talvez o mais importante
de todos os que ja foram feitos até agora. Este POEIRA (...) traz o resul-
tado de mais de dois anos de trabalho persistente e organizado (...) mais
uma vez, o estudante londrinense “levanta, sacode a poeira e d4 a volta por
cima” (Editorial do n° 13, agosto de 1976).

Marco na histéria do jornal e do movimento estudantil, a aquisi¢ao foi um impacto
para a administragdo da universidade. Tanto assim que, em novembro de 1978, antes
mesmo que o Conselho de Administracao da UEL aprovasse o fechamento dos direto-
rios e cassagdo dos mandatos de seus dirigentes, funcionarios da guarda patrimonial da
Universidade ja estavam a postos na antiga sede do DCE, para imediatamente recolher
a maquina impressora do Poeira, o que foi feito derrubando uma das paredes do prédio
a marretadas.

2 - Trabalho de base:

Com base nas experiéncias de 1968 e do Terra Roxa, o Poeira tinha uma preocupa-
¢do quase obsessiva em manter-se proximo do estudantado, o que era uma questao de
forma e contetido. Na forma o jornal buscava falar uma linguagem informal, usando e
abusando do humor, presente nas tiras d’O Pasquim e do argentino Quino, cuja Ma-
falda era personagem simbolo do Poeira, e também em colunas de humor como o “Ho-
r6sco-Po”, que brincava com os diversos cursos da UEL, notas enviadas por estudantes
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como a do professor de natagdo que ndo sabia nadar, e algumas cronicas eventuais,
como a fabula medieval sobre um aspirante a principe, “AlvalesOscar” - satirizando o
entdo reitor Oscar Alves que marcou época.

No contetdo, a preocupagdo do jornal era abordar temas do dia a dia da universi-
dade, como a qualidade do ensino, o transporte publico para o campus, o ensino pago
e outros. A inclusdo de temas politicos na agenda, como as liberdades democraticas, a
anistia e a constituinte, foi acontecendo gradualmente e sempre a partir de fatos locais.
Para nao se descolar da estudantada, o jornal realizava anualmente, antes das eleigdes
estudantis, uma pesquisa mediante distribuicao de questiondrios a todos os estudantes,
de sala em sala, pedindo avalia¢do do trabalho do Poeira e dos diretérios e a indicagao
das prioridades para a proxima gestao.

Na pesquisa de agosto de 1975, por exemplo, um dado que mostra que o POEIRA
conquistou definitivamente a classe estudantil: 88,9% afirmaram que o POEIRA esta
6timo, deram seu integral apoio e pediram que o jornal continue como esta. Disseram
ainda que o jornal ¢ vital para manter a unido entre os estudantes. Apenas 1,1% disse-
ram nao gostar do jornal. Na primeira pesquisa, hda um ano, o indice dos contra foi de
2,4%. (YAMASAKI 2009, p. 57).

3 - Qualidade editorial e grafica

O Poeira herdou do jornal Terra Roxa a preocupagéo e o cuidado com a qualidade
dos textos, ilustragdes, diagramagao, arte final e impressao do jornal. Sem davida a
presenca de jornalistas profissionais entre os fundadores pesou para isso, mas o de-
safio sempre foi o de manter o processo de producao do jornal aberto a estudantes de
todos os cursos interessados em participar, sem abrir mao da qualidade. Para conciliar
necessidades tao divergentes, o Poeira criou o GEIE - Grupo de Estudos de Imprensa
Estudantil, que se reunia nas tardes de sabado.

Com o tempo, essas reunides passaram a ser simplesmente do Poeira, e o carater
democratico do jornal, de permitir e incentivar a participa¢ao dos estudantes, conci-
liou-se com o carater didatico, de capacitar estudantes dos mais diferentes cursos a se-
rem bons pauteiros, repdrteres, redatores, fotdgrafos, ilustradores, diagramadores, arte
finalistas, impressores, distribuidores e também vendedores de anuncios.

O empenho na qualidade editorial e grafica foi recompensado, ja no fim de 1974,
com a conquista — pelo jornal Poeira — do primeiro lugar no Concurso Nacional Parker
Pen de Jornalismo Estudantil, recebido no més de janeiro de 1975 em Sao Paulo.

Conclusdo

A experiéncia do jornal Levanta, sacode a POEIRA e da a volta por cima, como ins-
trumento de divulgagdo, organizagao e luta do movimento estudantil da Universidade
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Estadual de Londrina, entre 1974 e 1978, constituiu um importante caso de sucesso da
imprensa alternativa e estudantil do Brasil nos anos 1970, sendo um dos poucos jornais
do género a durar tanto tempo (cinco anos) e com tanto respaldo social, aferido anual-
mente por pesquisas de opinido e processos eleitorais livres e pela repercussdo de suas
lutas na sociedade e nos meios de comunicacao.

O presente artigo propde algumas hipoteses para explicar o sucesso da experién-
cia, como o respeito auténtico as bases estudantis; a conquista da autonomia através de
anuncios, promocdes e da aquisicao de uma maquina impressora; e o cuidado com a
qualidade editorial e grafica dos materiais produzidos. Quanto ao vinculo partidario,
que na visdo de Bernardo Kucinski teve papel preponderantemente negativo na im-
prensa alternativa nacional, nossa hipdtese é que, no caso de Londrina, nio foi assim,
o jornal e o movimento estudantil seguiram a mesma linha de trabalho, baseada numa
democracia participativa, do comego ao fim. E o fim da experiéncia deveu-se mais as
mudancas da conjuntura nacional, decorrentes da redemocratiza¢ao do pais, e a um
recuo da Universidade Estadual de Londrina num dos fundamentos da Reforma Uni-
versitaria, com a extingao dos diretdrios e representacdes estudantis atrelados a admi-
nistragdo universitdria, em 1978.
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Registros Fotogrdficos

= A

.

Edigdo n° 18, impressa na maquina
adquirida pelo Poeira através de
shows como MPB4, Jodo Bosco,
Tarancon e Grupo Raizes.

Campanha da chapa Poeira em 1974, com o cartaz simbolo da Mafalda,
vencida com 69,9% dos votos.
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Ato publico no campus em protesto contras as prisdes no III Encontro Nacional de Estudantes em Belo
Horizonte, em junho de 1977. Entre os presos, trés representantes dos estudantes da UEL.

Carreata do campus universitario para o Cerco policial ao DCE na proibigao ao primeiro
centro de Londrina, em protesto contra o debate sobre a Constituinte realizado no Paran4,
regimento interno 169 (1977). em junho de 1977, com a presenga do ex-ministro

do Supremo Tribunal Federal, Aliomar Baleeiro.
A proibi¢ao teve repercussao nacional, inclusive
editoriais em O Estado de Sao Paulo.

Notas

ii

iii

Consideramos fundadores do jornal Poeira sete estudantes, seis deles londrinenses (Marcelo Oikawa, Cleusa Ve-
néancio Monteiro, Célia Regina de Souza, Rolddo Oliveira Arruda, Luzia Tiemi Oikawa e Nilson Monteiro Mene-
zes), egressos do movimento estudantil secundarista de 1968, e Marilia Andrade, que participou do movimento
estudantil dos anos 1960 em Belo Horizonte, foi presa no Congresso de Ibitina (SP) em 1968 e viveu em Londrina
entre 1970 e 1974.

Depoimento ao autor em 30/01/2014.

Depoimento ao autor em 09/02/2014.
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Militancia em Quadrinhos:
consideracdes a partir H. G. Oesterheld'

Marcos Antonio Corbari?
Edevandro Sabino da Silva’
Ebida Rosa dos Santos*

Resumo: o presente trabalho pretende dar continuidade a estudo anterior que propde a
analise da apropriacdo da plataforma expressiva das Historias em Quadrinhos enquan-
to Midia Militante, a partir da experiéncia executada por seus autores, tanto os semi-
nais quanto os contemporaneos. Neste texto abarcar-se-a vida e obra do argumentista
argentino Hector Germdan Oesterheld, quadrinhista reconhecido internacionalmente
e militante politico que foi sequestrado e desaparecido, junto com suas quatro filhas,
pela ditadura do presidente Jorge Rafael Videla. Trata-se de um texto singelo em suas
pretensdes, proposto mais como um resgate historico pertinente a tematica proposta ao
encontro regional da ALCAR do que por eventuais virtudes analiticas.

Palavras-chave: Histérias em Quadrinhos; Midia Militante; Héctor Germéan Oesterheld

Para comego de conversa

Temos nos detido ja ha algum tempo ao estudo da apropriacao dos recursos nar-
rativos das Histérias em Quadrinhos (HQ) como su porte ao contetido informativo,
em particular ao que convencionou-se chamar Jornalismo em Quadrinhos. Por oca-
sido do ultimo congresso nacional da Alcar, exploramos uma derivagdo destes estudos
iniciais, delimitando de modo particular a apropria¢do da plataforma expressiva dos
quadrinhos como instrumento de midia militante, ou seja, a veiculacao de mensagens
de ordem concreta, atreladas a uma determinada orientagdo ideoldgica ou simbdlica,
bem como sua repercussio e efeitos. Se naquele estudo ¢ entramo-nos na ideia de com-
preensdo do proprio conceito de midia militante, que conforme nos parece ainda é pre-

1 Trabalho apresentado no GT de Historia da Midia A Iternativa, integrante do 5° Encontro Regional Sul de Histéria
da Midia - Alcar Sul 2014.

2 Jornalista formado pela UFSM/FW, onde atua como professor substituto. <marcos.corbari@gmail.com>.
3 Mestre em Literatura pela URI/FW, professor do Instituto Federal Farroupilha. <sabinoede@gmail.com>.

4 Jornalista, formada pela UFSM/FW, mestranda em Jornalismo pela UFSC. <ebidasantos@gmail.com>.
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ciso construir de modo concreto, e abordamos de maneira sintética diversos exemplos
de apropriacao das HQ’s como tal, centrado s na vertente informativa do Jornalismo
em Quadrinhos, passamos a partir deste momento ampliar essa perspectiva a partir
de obras e realizadores referenciais. Ao aprofundar o estudo, com vistas ao futuro de-
senvolvimento de uma dissertacao que aborde a proposta, se fez necessario investigar
realizadores e obras seminais, deixando de lado a foco inicial — limitado ao Jornalismo
em Quadrinhos - e adentrar ao campo aberto da Arte Sequencial enquanto plataforma
expressiva util a manifestacao de mensagens - implicita ou explicitamente — carregadas
de sentido simbolico politico-ideoldgico. Na impossibilidade de visitar obras e nomes
em um unico texto, damos seguimento a esta proposta delimitando a cada artigo uma
autor referencial, iniciando neste texto a proposta de uma investiga¢ao de fundo histo-
rico mais ampla, qui¢d um dia reunida em publica¢ao conjunta.

Provocados pelo tema proposto pela presente edicaio do Congresso Regional da
ALCAR, que remete a analise dos 50 anos da ditadura militar no Brasil, propomos a re-
alizagdo deste artigo, que nao tem maiores pretensdes em termos de estudo ou pesquisa,
como tem de registro histérico provocativo a aten¢ao maior de nossos pesquisadores,
sejam do campo da comunicagao, da arte ou da histéria. Levando em conta que o peri-
odo ditatorial vivenciado em nosso pais nao foi um caso isolado, mas sim uma pegca re-
presentada em um cendario maior, compreendendo que entre as décadas de 1960, 1970 e
1980 abrangeu boa parte da América Latina, voltamos nossos olhar a um caso especifico
no pais vizinho, a Argentina, onde muitas forgas expressivas criticas foram caladas pela
violéncia. Ali encontramos a histéria de vida e obra do argumentista Hector German
Osterheald, reconhecido como o maior autor de quadrinhos em seu pais, consolidado
por publico e critica também como um dos mais importantes no mundo.

Embora o ficcional represente a maior e possivelmente mais significativa parcela de
sua obra (a se destacar o folhetim El Eternauta, uma obra prima dos quadrinhos), Os-
terheald permitiu-se realizar também trabalhos de carater histérico, tal como se pode
destacar nos quadrinhos onde retrata passagens biograficas de personalidades como
Ernesto “Che” Guevara e Evita Peron, bem como no folhetim “América Latina, 450
anos de guerra”. Envolvido também como militante junto ao movimento Montoneros,
vida e obra confundem-se em um desfecho tragico, onde o autor e suas 4 filhas sdo
apreendidos e possivelmente assassinados pela repressao do governo de Jorge Rafael
Videla. Oficialmente, seus nomes constam na lista dos desaparecidos, junto de centenas
de outro cidadaos e cidadas argentinos que de uma forma ou outra desafiaram o ideal
dos ditadores.

Refletindo a HQ enquanto Midia Militante

Nio é recente o interesse de diversos segmentos autorais pelas potencialidades ex-
pressivas e pela virtude narrativa da Arte Sequencial, sobre cujo suporte sao desenvol-
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vidas as Histérias em Quadrinho s. Seja como facilitador de funcionalidades em um
manual de instrugdes, como aporte a ludicidade educativa em cartilhas educacionais,
como suporte ao contetido fantastico nos tradicionais gibis voltados ao publico infantil
e aos adolescentes, como produto derivado de propostas multimidiaticas expandindo
narrativas de filmes e jogos eletronicos, ou até mesmo, como veremos a seguir, servindo
de amparo a propostas de leitura da realidade de acordo com ideérios das mais diversas
matrizes.

Nos parece necessario relembrar algumas propostas ja delineadas, que versam a
respeito de duas linhas de interpretacao bastante distintas: na primeira abordagem de-
vemos relembrar a tentativa “de legitimagao de discursos ideologicos dominantes, vide
os exemplos classicos das estorias de herdis e super seres que envolvem-se em causas de
interesse como a segunda grande guerra nos anos 1940 ou no combate do que chamou-
-se a ‘ameaga comunista’ nos EUA dos anos 1950 e 1960” (CORBARI e SANTOS, 2013);
e em segunda instancia, a legitima¢ao de exposi¢do de ideias contrarias ao status quo
dominante, procurando de forma artistica desconstruir conceitos conservadores, como
o american way of life (estilo americano de vida) e propondo ao leitor uma experiéncia
contra cultural de matriz critico/realista.

Centrando nossa aten¢do as HQ’s enquanto elementos-base para a consolidagao
entre as diversas plataformas expressivas apropriadas a interpretacao do real, pretende-
mos enquadra-la dentro da compreensao de midia militante, particularmente servindo
de suporte a expressao de pautas especificamente dedicadas a temas marginais, ndo cos-
tumeiramente abordados pelos meios tradicionais. Se em nosso texto anterior, onde nos
detivemos na interpreta¢ao do Jornalismo e m Quadrinhos, evitamos a abordagem da
Arte Sequencial enquanto Midia Militante a partir da associagdo do termo a qualquer
espécie de comunicagdo panfletaria ou dedicada a determinada causa politico-ideo-
légica, neste texto precisamos seguir em dire¢do contraria, justamente aprofundando
a interpretagao dos quadrinhos como suporte a comunicagao subversiva, voltada ao
enfrentamento de um status quo imposto por um regime de governo conservador.

Héctor German QOesterheld

Hector German Osterheld nasceu em Buenos Aires (Argentina) em 1919. Gra-
duou-se em Geologia e dedicou a primeira fase de sua vida profissional ao estudo das
ciéncias naturais, como zoologia, botanica e antropologia, entre outras. Apesar de algu-
mas incursoes prévias no campo da literatura, tendo publicado alguns contos, é a partir
do comego da década de 1950 que vai profissionalizar-se e dedicar-se ao oficio de es-
critor, especialmente dedicado aos argumentos e roteiros para historias em quadrinhos
e aos relatos de aventuras. Durante sua carreira trabalhou em parceria com alguns dos
maiores desenhistas do cenario internacional das HQ, a destacar Hugo Pratt e Alberto
Breccia.
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Héctor German Oesterheld (23 julio 1919- ;1978?) fue un creador clave en
la produccién cultural argentina, sus decisiones lo llevaron a abandonar la
geologia y a convertirse en un narrador de la industria cultural en distintos
formatos, desde sus famosos guiones de historietas — Sargento Kirk, El E ter-
nauta, Mort Cinder y un extenso etc. —, a sus todavia no del todo detectadas y
reconocidas obras literarias (sus voliumenes de Ernie Pike son, por lo menos,
comparables a las narraciones de Hemingway sobre la guerra), a las figuritas
de Platillos voladores al ataque!. (SPRECHER, 2006)

Conquistou prestigio e reconhecimento através da sua arte e demonstrou admira-
vel capacidade para se adaptar aos diversos géneros a que foi desafiado arguir. Escreveu
desde fabulas infantis a quadrinhos de terror, de westerns de época e contos de guerra
até futuristas obras de ficcdo cientifica. Retratou passagens histéricas e emprestou suas
palavras a personagens reais como Ernesto Che Guevara e Eva Peron.

Sao milhares de quadros desenhados a partir de seus argumentos, em uma produ-
¢do de dificil mensura, uma vez que muito do que produziu foi publicado sem levar sua
assinatura ou mesmo impresso e distribuido na clandestinidade.

Oesterheld também é muito mais que o maior roteirista da histéria da HQ
argentina ou latino-americana. E o primeiro grande roteirista dos quadrinhos
mundiais, o primeiro a perceber as possibilidades dos quadrinhos como uma
espécie de nova literatura. (...) Juntos, Oesterheld e Breccia lideraram um mo-
vimento que no fim dos anos 50 transformou a Argentina no mais interessan-
te centro de produgdo de quadrinhos do Ocidente, cujo impacto ultrapassou a
fronteira do pais. (CAMPOS, 2008)

No inicio da década de 1970, junto com suas quatro filhas, envolveu-se com a orga-
nizacdo chamada Montoneros, identificada com a esquerda peronista, que desenvolve-
ria um papel importante na constru¢ido do segundo mandato de Juan domingo Perdn.
Uma vez no poder, Per6n opta por deixar-se conduzir pelo idedrio dos setores a direita,
isolando politicamente os Montoneros e a esquerda revoluciondria, que por fim cairiam
na clandestinidade. Com a morte de Perdn e a deposi¢ao de sua esposa Isabelita, levan-
do novamente as forgas militares ao poder na Argentina, os integrantes do Montoneros
e dos demais grupos de oposi¢ao passa m a ser cagados, sequestrados e exterminados. A
partir de abril de 1977, Oesterheld e suas quatro filhas sdo sequestrados e, presume-se,
assassinados ao longo do ano seguinte. Seus nomes constam na relagao de desapareci-
dos durante o tltimo regime militar argentino.

Uma obra diversa e complexa

E dificil escrever sobre a obra de H. G. O., apesar de existir farto material analitico
publicado na Argentina e na Europa. Trata-se de um autor complexo, que desenvolveu
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uma obra diversa, tanto no que tange a natureza discursiva do ideario com que impreg-
na seus textos, quanto ao desenvolvimento de recursos estéticos, expressivos e narrati-
vos que se podem ser notados em seus argumentos.

Javier Mora Bordel, em artigo breve que analisa autor e obras referenciais, relata o
lirismo presente nas HQ’s cujo argumento foi desenvolvido por H. G. O.:

La extensa produccion del guionista argentino Héctor German Oesterheld
responde a la lenta formacion de un aliento lirico. Desde su s primeros es-
critos, Truila y Miltar, sus primeras historietas, “Alan y Crazy” o “Lord Co
mmando”, y sobre todo su primer serial, Bull Rocket, y hasta su abrupta desa-
paricion, todo en Oesterheld se subordina a la consecucion de un mismo fin:
labrar un espacio narrativo propio en el que desarrollar su voz, real o imagi-
naria. Oesterheld va abriendo un hueco dentro de su propia narrativa en el
que deposita un sin fin de sentimientos despiertos, que no despertados, en su
conciencia individual. La suya mas que a una evolucion paulatina responde a
una inclusion progresiva de los distinto s fundamentos liricos anteriormente
senalados; unos elementos presentes desde las primeras muestras de su trabajo
hasta sus realizaciones finales. Fieles testamentos literarios de unos momentos
de dolor y pesadumbre en los que Oesterheld halla cierto refugio y consuelo en
la dura lucha sostenida contra una sociedad desigual e injusta. Objetivo al que
consagro la vida y obra de sus ultimos afos. (BORDEL, s/d)

Se pode notar, através das palavras de Bordel, a importancia da presenga do discur-
so social em H. G. O., especialmente na humanizagao dos personagens e situagdes, mes-
mo quando a pauta que atende é o fantastico. Em muitos de seus quadrinhos é possivel
perceber na voz de seus personagens, a voz do proprio autor. Essa imersao vai ganhar
contornos definitivos na obra prima de Oesterheld, EI Eternauta, onde o autor torna-se
também personagem do enredo. Porém, se este titulo ¢ o responsavel por fazer de H. G.
O. um nome conhecido e reconhecido no meio dos quadrinhos, sua assinatura acom-
panha uma obra farta e diversa, a qual por motivos de tempo e espago nao poderemos
referenciar neste texto, mas que pode ser acessada por leitores interessados através de
sitios na internet como Tebeosfera (http://www.tebeosfera.com/1/Documento/ Capi-
tulo/Argentina/Oesterheld3.htm) ou mesmo através da enciclopédia virtual Wikpédia
(http://es.wikipedia.org/wiki/H%C3%A9ctor_Germ%C3%A1n_Oesterheld).

O primeiro ciclo criativo de H. G. O. estd ligado a suas colaboragdes com as editoras
Codex e Abril, com maior relevancia a segunda, onde a convite do diretor Cesare Civita,
iniciara a produgao de argumentos para quadrinhos. Neste periodo, que se estendera
de 1951 (Alan y Crazy, Lord Commando y Ray Kitt, ambos na revista Cinemisterio),
até 1955 (onde o rol de obras e personagens vai ganhar nomes como Bull Rocket e Sar-
gento Kirk, El Indio Sudrez, Tarpén y Doc Carson, El Mescalero, Ray Kent, Burt Zane e
Star Kenton). Deste periodo, nos parece importante destacar, ainda que sucintamente,
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o personagem de western Sargento Kirk, através do qual se notariam caracteristicas
essenciais presentes na obra de Oesterheld, retratando as passagens de um desertor da
cavalaria americana, que mostra-se incomodado com a matanga inutil de indigenas,
tornando-se um renegado, como destaca o site historieteca.com.ar em artigo nao assina-
do: “El tratamiento innovador dado por Oesterheld a la historia, los valores atipicos y no-
vedosos para el género, convierten a Sargento Kirk en una bisagra, un punto de referencia
para la historieta realista” (http://www.historieteca.com.ar/HGO/ hgobio.htm).

O personagem Kirk vai acompanhar Oesterheld em seu segundo ciclo de autoria,
desempenhado a partir de 1955, quando aventura-se a cria¢ao de sua propria editora,
efetivada juntamente com seu irmao, Jorge. A Edito ial Frontera sera responsavel por
levar a publico personagens como Ernie Pike, Ticonderoga, Randall the Killer, Sherlock
Time, Joe Zonda y Rolo, entre outros. Afirma-se que cerca de 80% dos argumentos pro-
postos e roteiros produzidos para as publicagcdes da Editorial Frontera foram realizados
por H.G.O,, assinados com propriedade ou através de pseudonimos. O mesmo artigo
do site historieteca.com.ar, o personagem Ernie Pike merece comentdrios que achamos
pertinente compartilhar neste estudo: trata-se de um correspondente de guerra, através
do qual Oesterheld conta todo tipo de historias, “en las que se filtra el humanismo del
autot, dentro del terrible marco de la guerra. Oesterheld se permitia invertir los adoce-
nados topicos narrativos habitual es del género, como presentar alemanes como ‘buenos’.
Oesterheld se preocupaba por el hombre, y en este sentido no hay buenos y malos, sélo
victimas”.

Faz parte deste segundo ciclo de publicagoes, a HQ que é considerada a obra prima
de Oesterheld, EI Eternauta. Esta primeira versao, logo apontada como uma das publi-
cagdes mais importantes da histéria dos quadrinhos argentinos vem a publico a partir
de 1957, através de fragdes na revista Hora Cero Semanal. Com grande repercussao
junto ao publico, o argumento sifi que relata as passagens de uma pos apocaliptica,
foi editada semanalmente até seu desfecho, em 1959. Mais tarde seria recompilada em
trés revistas integrais e, ainda, em diversas oportunidades, em livro. Esta primeira ver-
sdo foi ilustrada por Solano Lopez. Anos mais tarde, o argumento seria revisitado por
Oesterheld, em companhia do artista grafico Alberto Breccia (em 1965) e retomaria
o enredo em uma continuacao tardia novamente ao lado de Solano Lopez (em 1976).
Falaremos mais a respeito de El Eteranuta em uma unidade de texto a parte, a seguir. O
tempo aureo da Editorial Frontera encerraria a partir do final de 1959, degradando-se
até 1963, quando seus titulos seriam descontinuados.

No terceiro ciclo de publicagdes, pontuado apos a experiéncia a frente de sua pro-
pria editora, mostra Oesterheld ja dividindo sua aten¢ao com os desafios profissionais
e os sinais cada vez mais explicitos de sua militancia politica. A partir de 1961 assina
argumentos publicados em diversas editoras, dando vez a personagens como Mort Cin-
der, Watami, Le6n Loco, Lord Pampa e Ronnie Lea, entre outros. O mais notdrio, sem
duvidas, é Mort Cinder, quadrinhos que relatam histérias curtas de um homem eterno,
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que se perpetua ao longo do tempo, morrendo e ressurgindo ao longo de inimeros pe-
riodos historicos. “Mort Cinder es la muerte que no termina de serlo’, relatou o proprio
Oesterheld.

Por fim, embora com alguma subversao de cronologia, chegamos as obras que mais
nos chamam atencao para a finalidade deste estudo, onde se percebe mais claramente a
voz ideoldgica nas palavras do autor, cite-se especialmente a partir de 1968, deixando o
artista dividir os personagens e as palavras com o montonero. Fardo parte deste quarto
ciclo obras como os quadrinhos biograficos que retratam Ernesto Che Guevara e Eva
Perén, bem como o folhetim América Latina: 450 anos de guerra, as tiras de La guerra
de los Antartes, e a continuagado de El Eternauta. Edoardo Balletta comenta este periodo:

Menos conocido y estudiado (...) resulta el ultimo periodo de la produccién
del guionista desde inales de los afos ’60 hasta su desaparicion (1978?). Esta
produccion tardia se presenta fuertemente inluencia da por su radicalizacion
politica y militancia en Montoneros, organizacion de que lle gé a ser ‘jefe de
prensa’ después de haberse versado en todos los géneros dela historieta (...) su
preocupacion mayor habia llegado a ser la creacion de historieta s ya no solo
‘serias’ y utiles, sino politicamente comprometidas (...). Excluyendo el ‘c iclo’
de El Eternauta, que tuvo amplia repercusion de publico y critica, las otras
obras de este periodo han sido durante largo tiempo practicamente descono-
cidas, siendo su escasa circulacion vinculada a dos series de causas: por un
lado son historietas que tuvieron vida clandestina o semi-clandestina desde su
nacimiento debido a la censura y la represion del momento, por el otro, dado
su cariz m ilitante (...) han sido consideradas como una produccion panletaria
poco di gna de un guionista capaz de crear personajes como El Eternauta,
Mort Cynder y muchos otros.

“El Eternauta”

Publicado originalmente em capitulos semanais pela Editorial Frontera, a ficgdo
cientifica El Eternauta converteu-se na obra prima de Oesterheld, assinalando seu nome
definitivamente no roll dos referenciais da HQ no mundo. Trata-se dos relatos de viajan-
te do tempo (Juan Salvo) a um roteirista de quadrinhos (seria o proprio Oesterheld?).
Retrata o cenario de uma Argentina po6s apocaliptica, assolada por uma nevasca que
matava ao menor contato com a pele, levando seus personagens a uma odisseia de so-
brevivéncia em meio a uma hostilidade futurista que em muitos momentos tornava-se
analoga a realidade vivida na Argentinae na América Latina dos anos 1970.

O discurso social presente em El Eternauta esta dissolvido em diversas situagdes,
porém se demarca de forma clara através da propria afirmagdo do autor ao qualificar a
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sua abordagem pessoal do herdi, que é construido de forma coletiva: “El héroe verdade-
ro de El Eternauta es un héroe colectivo, un grupo humano. Refleja asi, aunque sin inten-
cion previa, mi sentir intimo: el tinico héroe vilido es el héroe ‘em grupo’, nunca el héroe
individual, el héroe solo” (OESTERHELD, 1975). Sprecher também detém sua atencao
ao herdi coletivo presente nao apenas em El Eternauta, mas em muitos momentos da
obra de Oesterheald:

En El Eternauta se verifica uno de los modelos frecuentes en Oesterheld: el
protagonismo grupal. Mas alld de que Juan Salvo relate la historia, y de que
El Eternauta sea el nombre de la historieta, desde el inicio - y con cambios en
la integracion y tipos de grupos, y en las posiciones que ocupan los distintos
miembros de los grupos — no hay un héroe individual que supere a todos los
demas, el protagonista es colectivo.

Na segunda parte de El Eternauta, mudangas s6lidas sao notadas no fio narrativo,
as analogias sociais tornam-se mais explicitas e o discurso social passa a pautar a ficgdo
com mais clareza:

El protagonista de la primera parte de El Eternauta, y motor de los intentos
de cambios, es grupal y nunca se justifica cualquier medio para alcanzar los
fines. Pero, en la segunda parte Juan Salvo se convierte efectivamente en un
Eternauta, un ser suprahumano que acttia como lider mesianico que no uda
en sacrificar la vida de sus comparfieros de combate — los médios — para alcan-
zar los fines, lo cual deberia correlacionarse con el discurso y practicas de la
organizacion Montoneros de la cual, por entonces y hasta su desapariciéon y
presunto fus ilamiento, Oesterheld formaba parte. (SPRECHER, 2006)

A caracterizagdo politica do autor e o engajamento militante ja ganhavam contor-
nos cada vez mais concretos, que o conduziriam do simples discurso social até a clan-
destinidade e, posterior, ao desaparecimento.

Oesterheld ira tomando decisiones que reconstruyensu subjetividad y sus
apuestas en el espacio y en las luchas sociales. El socialista democratico anti-
peronista de principios de los cincuenta, comienza a radicalizarse durante los
sesenta como tantos jovenes, obreros e intelectuales, en aquellos afios de dic-
taduras y proscripciones. Su opcion va a ser el peronismo revolucionario y en
el lo acompana a sus cuatro hijas - o ellas lo acompanan. (SPRECHER, 2006)

“América Latina: 450 anos de guerra”

Publicado originalmente em formato de folhetim na revista El Descamisado, vincu-
lada a0 movimento Montoneros, “Latinoameérica y el imperialismo, 450 afios de guerra’,
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propde uma leitura interpretativa da histdria, a través de capitulos performaticos onde
os fatos sdo expostos através de pontos de vista ideologicamente atrelados a identidade
do montoneros, em contraste com as linhas convencionais expostas nos livros didaticos
de histoéria, com objetivos claros expressos nas palavras do préprio autor:

Desde las paginas de El Descamisado saldrd entoncesnuestra verdadera his-
toria, cual fue la realidad de nuestro pasado y cual es la realidad de nuestro
presente. Porque la historia del imperialismo es la historia del continente ame-
ricano - la Patria Grande - y la historia de nuestra patria.

Balletta analisa a obra a partir de elementos explicitos que a caracterizam como
panfletaria, identificada e comprometida com os interesses de seus autores-militantes e
com a prépria interpretagao politico-ideoldgica do movimento a que estavam inseridos,
explicitas através da linha editorial da revista onde foi originalmente publicada:

[...] no solo, lisa y llanamente, de caracter propagandista, sino a una estrate-
gia mas articulada de creaciéon de un campo cultural montone ro: a partir de
una recuperacion de la historia5, el movimiento construye sus origenes (a la
vez nacionales y latinoamericanas), intenta autorizar su discurso politico en
seno al peronismo y a la sociedad argentina y, inalmente, forja un discurso
didactico de caracter ético-politico para los militantes. (BALLETA, 2012)

A proposta da publicagdo, depois reunida em volume tnico, vai claramente contra
um status quo dominante, delineia-se atrelada ao idedrio socialista, hoje talvez pudesse
ser rotulada de bolivariana, embora na Argentina do inicio dos anos 1970 se enquadras-
se na proposta do peronismo revolucionario. Apropria-se de uma linguagem (a historia
em quadrinhos), de sua potencialidade expressiva (a simplificagao da mensagem e a
clareza do conteudo formado pela associagdo da imagem e da palavra em planos se-
quenciais) e do alcance popular de um meio simpatico ao povo, assinado por um autor
reconhecido em seu pais e além dele.

[...] cabe recordar que el periodo en que se publica y escribe Latinoamérica...
es quizds uno de los momentos mds dramaticos de la toriahis argentina en
el siglo XX. Considerandolo ex post resulta evidente que en esemomento se
estaba gestando lo que un par de afos mas tarde se transformo en la tragedia
de la ultima dictadura militar. Pero también si lo miramos ‘en contexto’ es
necesario considerar la dramaticidad de aquellos afos en que el suefio de una
“patria socialista y nacional” fue abruptamente interrumpido por el choque
con la realidad. (BALLETA, 2012)

Trata-se de obra clara e declaradamente militante, critica a formalidade da histo-
ria convencional, interligando fatos da construgdo da identidade e dos povos latino-
-americanos ao discurso do peronismo revolucionario, interligando elementos como

39



a resisténcia indigena aos colonizadores, os conflitos da independéncia, as agressoes
invasoras a soberania dos paises, ao instante daquele momento, onde apregoa-se a im-
posi¢do de um modelo baseado em principios socialistas, bem como de reconstrugio
de uma identidade latina - Pétria Grande -, frente aos modelos externos apresentados
como imperialistas, agressores e invasores.

[...] mas alla de su caracter didactico, la Historiaque se relata en Latinoaméri-
ca... no puede considerarse como una mera representacion, si no a partir de la
idea de performatividad discursiva: el texto, dicho de otra manera, no es un
simple relejo de una ‘realidad histdrica’ que alli se relata, ni sol o una ‘interpre-
tacion’ de la misma. Es, al contrario, otra discursividad que interacttia con la
historia y que al decir (o dibujar) algo, también hace algo: temporalmente, por
ende, no se proyecta solo hacia el pasado de la discursividad histérica, sino a
su presente y al futuro. (BALLETA, 2012)

“Che Guevara”

Para muitos que se dedicaram a refletir obra e vida de Oesterheld, La vida del Che”,
HQ que intercala flashbacks da biografia do revolucionario Ernesto Che Guevara com
cenas dos momentos que antecederam seu assassinio na selva boliviana, representou
uma sentenca de morte antecipada para o autor. Considerada uma das mais belas per-
sonificagdes do mitico revoluciondrio socialista, a obra foi desenvolvida e publicada a
pedido da Editorial Jorge Alvarez, em 1 968, alguns meses apds a captura e execucio
de Che, com sucesso inicial de critica e publico, sendo considerado um dos instru-
mentos simbdlicos mais importantes na propria constru¢ao da imagem mitica que se
desenvolveu sobre o personagem histérico apds o seu desfecho. Quase 10 anos separam
a publicagdo de La vida del Che (1968) do desaparecimento de Oesterheld, porém o
intervalo de tempo nao impede um militar argentino de dizer ao jornalista italiano Al-
berto Ongaro que “demos um sumico nele, por ter feito a mais bela histéria do Che que
ja foi escrita”, conforme relata Rogério de Campos em artigo que acompanha a edi¢ao
brasileira publicada tardiamente, apenas em 2008.

A criagao é compartilhada entre o argumento de H. G. O. e os desenhos de Alberto e
Enrique Breccia, pai e filho, que assim como o argumento intercala as passagens biogra-
ficas e as cenas que antecederam a execu¢iao do Che, intercalam técnicas de ilustragdo e
sequenciamento que permitem a identificacao de duas linguagens expressivas distintas.

O sucesso da publicagdo nao constrangeu a ditadura daquele periodo a agir com
violéncia, invadindo a editora, confiscando o estoque e destruindo os originais. Depois
do hiato politico representado pelo fim do primeiro periodo ditatorial, o retorno de Pe-
rén, sua morte e a definitiva guinada a direita da Argentina de Isabelita, com o advento
da segunda ditadura, a obra seria definitivamente proibida.
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Desaparecimento

Em uma longa entrevista concedida ao repoérteres Carlos Trillo e Guilherme Saco-
mano, Oesterheld foi questionado a respeito do porque matava muitos dos personagens
que ganhavam carinho dos leitores. Sem pestanejar, respondeu: “Por ese gran personaje
que nadie aprovecha del todo, que es la muerte.” Parecia prever que esta personagem o
visitaria em breve, fazendo o desfecho de sua prépria existéncia assemelhar-se com o
enredo de muitas de suas obras.

Rogério de Campos faz um breve relato a respeito do sequestro e desaparecimento
de Osterheald e suas filhas:

A primeira a “desaparecer” foi Beatriz Marta Oesterheld, em junho de 1976.
Diana Irene Oesterheld Araldi desaparece em julho do mesmo ano. Estava
gravida de seis meses. Seu marido, Raul Carlos Araldi, também desaparece.
Oesterheld é sequestrado pela repressdo em 27 de abril de 1977. Em novembro,
Marina Oesterheld também desaparece, ao lado do marido, Oscar Alberto
Seindlis. Ela estava gravida de oito meses. Por fim, em dezembro, desaparece
Estela Inés Oesterheld, ultima filha, junto com seu marido, Raul Oscar Mor-
tela. (CAMPOS, 2008)

Presume-se que Hector German Oesterheld foi assassinado em 1978. Os tnicos
sobreviventes de seu nicleo familiar foram a esposa Elsa e o neto Martin.

Consideragoes finais

Héctor German Oestheld ¢ considerado um dos mais respeitados argumentistas no
universo dos quadrinhos em todo mundo, seguramente o mais relevante em seu pais. De-
pois, pela importancia de suas obras, que se desenvolvem através de diversas possibilidades
narrativas, no campo da fantasia percorrendo caminhos que vao do western ao si-fi e, no
que concerne ao quadrinho-verdade, desde a pura matriz histérico-documental até propos-
tas panfletarias que levam a interpretacao de algumas obras como legitima midia militante.
E caracteristica marcante em Osterheald a insergdo de elementos subjetivos que levam a
proposicao de didlogos entre argumento e leitor, através de reflexdes de matriz critica, de
ordem social, tanto de forma explicita objetiva, quanto de modo indireto e subjetivo.

Oesterheld néo lia quadrinhos, conforme afirmou em diversas entrevistas. Sua in-
fluéncia era a literatura, os romances policiais e as histérias de aventura. Talvez por
ndo ter o olhar enquadrado em conceitos propostos por escolas autorais em voga no
seu tempo, produziu uma obra impar, diferenciada até quando se tratava das incursodes
por géneros menores da HQ, como o western ou o terror. Desde o principio utilizou
recursos estéticos e expressivos que fazem notar na voz de eus personagens a presenga
do autor, fez valer a frase proferida em uma entrevista onde relatava que “escrever uma
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aventura, de certo modo é vivé-la”. Tornou-se uma referéncia para os quadrinhos realis-
tas e mesmo para os quadrinhos-verdade, por humanizar seus personagens, dotar seus
herois de fraquezas, suas referéncias de questionamentos. Como todo artista, procurou
o0 belo, porém néo desviou o olhar das mazelas de seu pais e do periodo histérico onde
existiu enquanto cidadao. Fez da prépria vida um argumento aventuresco, com desfe-
cho tragico. Morreu possivelmente fuzilado pelas forgas repressivas do general Videla,
assim como suas quatro filhas, assim como 30 mil de seus conterrdneos. Deixou uma
obra vasta, diversa, forte, militante. Sobreviveu e voltou através de sua arte. Fez lembrar
as palavras de Che Guevara, que tio bem retratou em “La vida del Che”, quando disse:
“Voltarei e seremos milhoes™
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Pela causa geral ou especifica?
Uma questdo para as feministas brasileiras
nas paginas de Mulherio (1981-1988)

Lilian Soares do Nascimento®

Resumo: O presente trabalho apresenta um recorte tematico entre conflitos politicos
vivenciados nos movimentos feministas brasileiros através das paginas do jornal al-
ternativo e feminista Mulherio publicadas de 1981 a 1988. Nessa época de reabertura
politica, os diversos movimentos que até entdo se mantiveram unidos no objetivo de
derrubar o Regime de Ditadura Militar passam a se fragmentar em partidos, grupos
autdénomos, ou de acdes individuais e académicas. As demandas feministas, diferen-
temente do que ocorreu nos Estados Unidos e Europa, encontraram obstaculos para
firmarem-se como questao politica sob a justificativa de haver uma luta maior e geral
contra a repressao e desigualdade social. A proposta é trazer a luz a forma como o pro-
prio periddico tratou dessas questdes na medida em que ocorriam, considerando essa
fonte de pesquisa, portanto, como produto e produgao de seu tempo.

Palavras-chave: Imprensa alternativa feminista; redemocratizagao brasileira; Mulherio.

No Brasil da segunda metade do século XX, os movimentos feministas organi-
zados tem inicio no periodo em que o pais vivenciou os anos da Ditadura Militar, em
meados da década de 1970 e sao caracterizados por sua grande pluralidade - o que ¢
uma caracteristica propria desses movimentos —, mas também por atributos préoprios
do momento politico vivenciado pelo pais. Diferentemente do que ocorreu nos Estados
Unidos e Europa no inicio da década anterior - época de grande efervescéncia politica
e de revolugdo cultural (PINTO, 2003) -, as feministas brasileiras atuavam sob uma
conjuntura de repressao, censura, contengao de direitos e do exercicio da cidadania.

Além de impossibilitar a participagao civil na arena politica, o Regime acabou po-
larizando as ja inflamadas posi¢oes entre direita e esquerda no pais em praticamente
dois grandes blocos: os que apoiavam ou pelo menos se mantinham neutros em relagao
ao golpe militar e os que se opunham a ele. A partir de 1968, periodo de criagao do Ato

1  Trabalho apresentado no GT de Historia da Midia Alternativa integrante do 5° Encontro Regional Sul de His-
toria da Midia - Alcar Sul 2014.

2 Mestranda em Histdria social pela Universidade Estadual de Londrina. <liliansnlia@yahoo.com.br>.
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Institucional de niimero cinco, com a violéncia institucionalizada muitos opositores
viram-se obrigados a recorrer ao exilio e os que ficaram a se unirem, independente-
mente de convicgdes ideoldgicas, na luta contra a repressao.

Nesse periodo, a participagdo ativa das mulheres em oposi¢do a Ditadura obteve
uma grande repercussdo social e politica (SARTI, 1988). Das pequenas as grandes or-
ganizagdes de bairros em suas lutas por melhores condi¢des de vida, nas manifestagdes
de maes, esposas e filhas unidas em busca de presos ou desaparecidos, nas reunides
secretas de partidos na clandestinidade no pais ou no exilio, nos sindicatos, na luta ar-
mada ou pela anistia, na cria¢do e participagdo em imprensas alternativas, as mulheres
atuaram em grande nimero e nos mais variados espagos marcando a sua presenga e
reconhecimento em atuagdes politicas justamente em um contexto em que tais mani-
festagdes civis estavam no todo ou em parte proibidas.

E é também nesse periodo de lutas que pautas feministas recomegam?® a se articular
nos mais variados grupos organizados de mulheres, neles encontrando ora acolhida,
ora rejeigdo. A ONU decreta o ano de 1975 como o ano da Mulher que se estenderia
a todo o decénio para que pudessem colocar em evidéncia as suas necessidades e pro-
blemas. No Brasil, com a gradual reabertura politica do governo Geisel, isso significou
a oportunidade de um espago publico legitimo para articulagdes sobre os rumos poli-
ticos do pais. A forca das mulheres na luta pela Anistia ¢ um exemplo desse espago de
atuacao que foi de fundamental importancia para que em 1979 finalmente se decretasse
a lei de Anistia legalizando o retorno dos exilados politicos (VARGAS, 2008).

O inicio da década de 1980 anuncia, portanto, uma nova conjuntura politica carac-
terizada como o periodo de redemocratizagdo do pais. E as edi¢oes de Mulherio estao
localizadas nesse processo: acompanha o final da Ditadura Militar, a volta dos exilados
politicos, os movimentos de “Diretas, Ja” e se encerra no mesmo ano em que é promul-
gada a Nova Constituicao Federal - 5 de outubro de 1988 - a primeira que contempla a
igualdade plena entre homens e mulheres no Brasil.

E um periodo de reabertura politica em que grupos antes unidos contra o Regime
comec¢am a segregar e a se reorganizar em partidos, grupos autdbnomos ou de agoes
individuais e académicas*. As fragmentagdes ideologicas entre dois tipos de “lutas” in-

3 Essaexpressdo foi utilizada para apontar que existiram no Brasil movimentos feministas anteriores aos da década
de 1970 que também abordaram questdes especificas as mulheres, como foi o caso das feministas anarquistas do
inicio do século XX, que ja colocavam em suas pautas discussdes sobre o papel da mulher na familia e na socieda-
de, entre outras questdes como maternidade e sexualidade (SOARES, 1994).

4  De acordo com Pinto, no que tange os movimentos feministas, esse momento de reabertura politica fez com que
militantes identificadas com o MDB se dividissem entre o PMDB (Partido do Movimento Democrético Brasileiro,
suceddneo do MDB) e o PT (Partido dos Trabalhadores), assim como promoveu cisdes entre aquelas que busca-
vam pela institucionaliza¢do do movimento através da aproximagao com a esfera estatal e aquelas que defendiam
o poder de autonomia para suas atuagdes, inclusive, para poder cobrar providéncias do Estado. E é nesse momento
de pluralidade de posicionamentos que a autora também aponta para o surgimento e desenvolvimento de um fe-
minismo académico ancorado no Departamento de Pesquisa da Fundac¢do Carlos Chagas em Sio Paulo - local de
criagdo do jornal Mulherio - e em outros nicleos académicos de Pesquisa em Estudos de Mulher que se abriram
nas grandes universidades do pais. (2003, p. 68).
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terligadas, mas distintas entre si estavam presentes: as que reivindicavam pelas causas
ditas “gerais” e as que se pautavam em suas causas “especificas”. Nas palavras de Elisa
Casadei:

“Trata-se de uma tensdo na articulagao de dois tipos de demandas que, embo-
ra interligadas, se mostram distintas: a saber, as demandas por redistribuicao
e as demandas por reconhecimento. Essa oposi¢ao interna se configura a par-
tir de duas nocdes distintas de Justica. Enquanto as lutas por redistribuigdo
partem de um conceito de Justica que buscam minar as diferenciagdes, a par-
tir de uma homogeneizagao dos grupos sociais [como as lutas gerais de classe],
as lutas por reconhecimento tem seu intuito mais voltado a valorizagao das
particularidades e especificidades de um grupo [como nos casos de movimen-
tos feministas e negros, por exemplo.]”. (2009, p. 03).

Com a recepgdo de teorias e praticas feministas vindas de outros paises especial-
mente Franga e Estados Unidos®, muitas integrantes de movimentos contra a Ditadura
passaram a questionar o seu papel - enquanto mulher — dentro das organizagdes de
esquerda, percebendo-se em situagdo de desigualdade em relagdo as atribuigdes dos
homens. De acordo com as narrativas colhidas por Sousa (2007, p. 70), é durante a
“década da mulher” que grupos de reflexao, coletivos de mulheres e jornais alternativos
feministas como Brasil Mulher, N6s Mulheres e Mulherio ganham uma for¢a maior e
as questdes feministas passam a se disseminar pelos varios movimentos de mulheres
articulados em todo o pais®. A autora apresenta como uma de suas entrevistadas narrou
a sua percepgao desse momento:

“Essa discussdo sobre a mulher néo se fazia dentro da esquerda (...) isso ndo
era uma prioridade para mim entender o que as mulheres viviam, as diferen-
¢as... Achava que o problema maior era o problema de classe (...) foi em 78,
quando teve o primeiro Congresso da Mulher Paulista que tomei contato mais
proximo com a questdo da mulher...

No meu caso foi uma descoberta (...) O ano de 1975 foi designado como a dé-
cada da mulher. Passei a entender (...) que haviam problemas para a mulher,
que eram diferentes dos homens, que as mulheres tinham que ter uma pauta
especifica”. (SOUSA, 2007, p. 69)

5 Quando o Regime intensificou a sua repressdo — principalmente em 1968 com o AI5 -, um numero consideravel
de opositoras, componentes da classe média brasileira, viram-se obrigadas ao exilio. Essa imposi¢do permitiu as
exiladas o contato com movimentos feministas de outros paises, em especial o parisiense, cujas caracteristicas
principais eram a sua autonomia e militncia voltadas para assuntos especificos as mulheres tais como questdes de
saude, planejamento familiar, sexualidade e direito ao aborto. (BASTOS, 2006).

6  Virios periddicos alternativos feministas foram editados no Brasil durante a “década da mulher” (1975 a 1985)
estipulada pela ONU, como os jornais Brasil Mulher (1975 a 1980), Nos Mulheres, o primeiro a se declarar femi-
nista, (1976 a 1978) e Mulherio (1981 a 1988).
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Mulherio tem sido correntemente citado como exemplo de imprensa alternativa
feminista (KUCINSKI, 1998). Com maior tempo de duragdo que os jornais acima men-
cionados, elaborado dentro da Fundagao Carlos Chagas e tendo 14 permanecido até a
sua décima quinta edi¢ao datada de setembro/outubro de 1983, o periddico se diferen-
cia tanto pelo periodo e local de sua criagdo quanto pela pluralidade dos temas aborda-
dos. De acordo com Cardoso (2004, p. 40), o II Congresso da Mulher Paulista realizado
em 1980 foi um marco de cisdo na imprensa feminista, pois a esquerda se afastou do
movimento ao discordar das militancias especificas.

Mulherio foi um periédico feminista alternativo de tiragem bimestral em formato
tabloide com 39 edigdes datadas de margo/abril de 1981 a abril/maio de 1988 - e entdo
teve o seu nome substituido, sob o formato de um novo jornal intitulado como “Nexo.
Feminismo, informacao e cultura”, que publicou apenas duas edi¢des posteriores. Sur-
giu através da “ideia de alguns anos” de pesquisadoras da Fundagao Carlos Chagas em
elaborar um boletim de noticias que buscasse um intercambio entre diversos pesquisa-
dores voltados para o estudo sobre mulheres’. Desde seu inicio, porém, o jornal buscou
ampliar seu publico também para os grupos de mulheres organizados em todo o Brasil
(feministas ou ndo) para que pudessem utilizar desses referenciais em suas atividades
praticas, assim como para os meios de comunicagdo interessados no tema.

Na edigdo de nimero zero — uma espécie de carta de intengdes sobre os objetivos do
periodico -, a editora responsavel Adélia Borges afirma que a Fundagao Carlos Chagas
e a Fundagédo Ford garantiriam a saida do jornal por um ano e meio e que exemplares
seriam entregues gratuitamente em Institui¢des académicas, nos grupos organizados
de mulheres e nos meios de comunicagédo, além de serem vendidos normalmente em
livrarias, bancas de revistas e por meio de assinaturas. Na edicdao de nimero quator-
ze (julho/agosto de 1983) a Redagao do jornal informa aos leitores que a partir desse
nimero Mulherio se desvinculava da Fundagao Carlos Chagas, e desde entdo buscou
de variados recursos para sobreviver a duras custas - como o de praxe em imprensas
alternativas — em suas 24 edi¢des seguintes.

De forma um tanto analoga as polémicas acerca da nomenclatura do recente even-
to chamado de “Marcha das Vadias™, Adélia Borges explica quais as razdes para terem
nomeado o jornal com a controvérsia expressao “Mulherio”, que lhes renderam varias
criticas enviadas por cartas de suas leitoras:

7  Todas as edi¢des de Mulherio estdo digitalizadas e disponiveis para consultas pelo site da Fundagao Carlos Chagas
em: <http://www.fcc.org.br/conteudosespeciais/mulherio>.

8 Em 2011 foram reproduzidas em vérias regides do globo uma manifestagdo de rua originada em Toronto no
Canada e intitulada de Slut Walk como protesto a declara¢io de um policial que relacionou o abuso sexual de
mulheres as suas vestimentas supostamente provocantes. O ato consiste numa caminhada conjunta pelas ruas com
trajes socialmente estereotipados como “sensuais” portando cartazes de conscientizagao para a ndo culpabilidade
da vitima. No Brasil, essas passeatas foram cunhadas com a polémica expressdo “Marcha das Vadias” e desde essa
data tem sido anualmente reproduzida em diversas cidades do pais. (HELENE, 2013, p. 68) E interessante — e dai
a comparagdo com a palavra “Mulherio” - como o termo “vadiagem” ganha significados distintos quando ¢é atri-
buido para homens e mulheres.
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“Mulherio. Quase sempre, a palavra é empregada com sentido pejorativo, as-
sociada a histerismo, gritaria, chatice, fofocagem ou, entdo, ‘gostosura’. Mas
qual é a palavra relacionada a mulher que ndo tem essa conotagao? O proprio
verbete ‘mulher’ é apresentado no dicionario de forma especial. Segundo o
consagrado Aurélio Buarque de Holanda, mulher é: ‘1. Pessoa do sexo femi-
nino, apds a puberdade; 2. Esposa’. Em seguida da defini¢do, vém as compo-
sicoes usualmente feitas com a palavra: ‘a toa’, ‘da comédia’, ‘da rua’, ‘da vida),
‘da zona’, ‘da rétula’, ‘do fado’, ‘errada’, ‘perdida’, etc. (...) Consulte no mesmo
diciondrio as composi¢des feitas com o verbete ‘homem’: ‘de a¢do’, ‘de bem’,
‘de Estado’, ‘de letras’, ‘de negdcios, etc. Mulherio, por sua vez, nada mais é
do que ‘as mulheres’ ou ‘uma grande porgdo de mulheres’. E o que somos,
¢ 0 que este jornal sera. Sim, noés vamos nos assumir como o Mulherio e,
em conjunto, pretendemos recuperar a dignidade, a beleza e a for¢a que
significam as mulheres reunidas para expor e debater seus problemas.”
(Mulherio, 1981, ed. 0, p. 1)

Em Michel de Certeau (1982) encontramos um método analitico bastante perti-
nente quando ele pensa a operagdo historiografica e que pode ser emprestado para a
andlise da produgdo desse jornal: ele aponta para a questao dos lugares — o que implica
analisar onde o periddico foi produzido e os seus destinatarios; as prdticas abordadas,
ou seja, quais os métodos, a composicao e organiza¢ao do periédico que se materiali-
zou, enfim, num saber elaborado através de textos, ou seja, em formas de escrita.

E possivel perceber nessa breve apresentacio do jornal, que o local de onde se fala,
a Fundagao Carlos Chagas, ¢ institucional, académica, formada por um Conselho Edi-
torial de pesquisadoras de estudos sobre mulheres e é voltado especialmente para esse
publico. Entretanto, a linguagem utilizada, a organizagio e as abordagens dos assuntos
empregados nao sao feitos segundo uma norma tipicamente culta e cientifica e busca
alcangar um espago maior de recepgdo a suas ideias. Como afirma logo de inicio, o
jornal trataria as suas questdes de forma séria e consequente, mas, “ndo mal-humorada,
sisuda ou dogmatica” (Mulherio, 1981, ed. 0, p. 1).

Ha também a preocupagio em abordar as mais variadas correntes e posicionamentos
feministas e de organizagdes de mulheres. Desde os grupos partidarios aos auténomos
ou ainda de “reflexdo”. O Conselho Editorial, no inicio composto por dezesseis mulhe-
res, afirma em seus expedientes que as matérias assinadas nao representam necessaria-
mente as suas opinides e logo em sua primeira publicagdo demonstra que o objetivo do
jornal é justamente o de buscar apresentar as pluralidades desses movimentos e ideias:

“(...) Mulherio nao tera uma posigao pré-estabelecida sobre este ou aquele assun-
to — seja planejamento familiar ou tendéncias no movimento feminista. Preten-
demos, sim, debater todos os problemas que afetam a mulher, abrindo espago
para a discussao ampla das diferentes posi¢oes”. (Mulherio, 1981, ed. 0, p. 1).
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A escolha de Mulherio para apresentar os dilemas sobre essas demandas politicas
e suas consequentes convic¢des é providencial. Em varias de suas edi¢des sdo confron-
tados os posicionamentos dos mais variados grupos feministas sobre a sua adesao ou
nao em partidos, federacdes ou institucionalizagdo dos movimentos, assim como as
contendas entre a relevancia de se buscar por uma luta geral ou especifica revelando em
suas paginas a complexidade dessas atuagdes e dos conflitos vivenciados no periodo.

Logo em sua primeira edi¢ao, em celebra¢ao ao dia 8 de margo, o Dia Internacional
da Mulher, ha um texto que traga um panorama geral dos encontros de mulheres reali-
zados em todo o Brasil em razao dessa data. Nesse texto, os conflitos entre a “luta geral”
promovida por organizagdes de esquerda em busca de uma massa homogénea por um
objetivo unitdrio e o da “luta especifica” feminista que buscava dar voz aos problemas
exclusivos das mulheres ¢ enfatizado:

“As atengdes voltaram-se mais para o Terceiro Congresso da Mulher Paulista,
nao so6 por ser o evento de maior envergadura, mas também porque nele se
acirraram as posi¢coes antes mesmo da realiza¢ao do Congresso que foi dividi-
do em dois encontros diferentes. O primeiro foi realizado no Tuca, que reuniu
300 delegadas, representando seis mil mulheres de todo o Estado. O segundo
foi realizado no Estadio do Pacaembu por mulheres identificadas com a li-
nha do jornal “Hora do Povo” e setores sindicais que lhe estdo proximos, que
nao aceitam a autonomia do movimento de mulheres. (...) As divergéncias que
ocorreram em Sdo Paulo, repetiram-se em outros Estados. No Rio, as come-
moragdes se realizaram no Sindicato de Metaltrgicos, com o predominio das
facgdes politicas sindicais e estudantis, em detrimento das organizagdes de
mulheres. A mesa privilegiou as questdes gerais como a carestia e o controle
da natalidade, e ndo aquelas mais ligadas a situagao da mulher. As feministas
encontraram dificuldades para se manifestar (...) o encontro foi inteiramente
manipulado. (...) No Recife os grupos A¢ao Mulher, Mulher do Nordeste e
Brasil Mulher optaram por nao participar do Segundo Encontro de Mulheres
de Pernambuco, dominado por elementos do PMDB, por discordarem funda-
mentalmente da pauta proposta, que nio se referia aos problemas especificos
das mulheres. Duas feministas que procuraram entrar no Encontro foram
agredidas. (...) Em Curitiba e em Belo Horizonte, houve encontros unitérios.
O Segundo Encontro da Mulher Mineira teve o apoio do PT, do PMDB, de
entidades estudantis e sindicais e do Centro de Defesa dos Direitos da Mu-
lher de Belo Horizonte. Tratou-se muito mais, entretanto, de questoes gerais.”
(Mulherio, 1981, ed. 1 p. 6).

As divergéncias, entretanto, ndo se limitavam apenas entre as questdes gerais e es-
pecificas. Entre as correntes feministas também havia desacordos sobre a legitimidade
desses encontros:
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“Héa também os grupos feministas que questionam a propria realizagio de
congressos desse tipo, pois acham que eles acabam desembocando numa imi-
tagdo dos modelos machistas de disputa de poder. Essas correntes consideram
que as feministas devem centralizar sua agdo na modificagdo das relagdes no
cotidiano, dentro do que certos psicélogos definiram como ‘revolu¢ao mo-
lecular’. Isso supde, entretanto, um nivel de conscientizagdo bastante desen-
volvido que, se ja foi atingido por um certo numero de mulheres da elite in-
telectual, esta ainda bem longe de se estender a realidade brasileira como um
todo. Por isso, hd finalmente as que consideram que as mulheres e sobretudo
as feministas devem diversificar sua luta em todas as frentes, sem privilegiar o
psicoldgico ou o politico, mas procurando ocupar espagos em todas as esferas
para poder modificar as estruturas existentes.” (Mulherio, 1981, ed. 1, p. 6).

A necessidade de se intensificar e de plurificar a andlise de problemas relativos as
mulheres se estende dentro da prépria Fundagao Carlos Chagas, de onde até entdao Mu-
lherio era editado. Carmem Barroso, da Comissao Organizadora de Concursos para
pesquisas sobre mulheres, ao fazer um balanco dos temas abordados nos dois ultimos
concursos realizados em 1977 e em 1979 pela Fundagao aponta para algumas conclusoes:

“(...) os temas que lideram a preferéncia dos pesquisadores sao, por ordem, tra-
balho, satude, sexualidade e politica. Por outro lado, foram poucos os projetos
sobre familia e maternidade. Ela [Carmem Barroso] diz: “Talvez a auséncia
de projetos nessa area se explique pelo modelo masculino predominante, se-
gundo o qual os fendmenos importantes estio no dominio publico. O préprio
pensamento feminista brasileiro s6 agora comega a superar a nogao de que a
libertagdo da mulher vem exclusivamente da participa¢do na esfera produti-
va’” (Mulherio, 1981, ed. 1, p. 11).

E assim, ao serem abertas novas vagas para pesquisas sobre mulheres em 1982,
uma renovag¢ao nas abordagens é recomendada:

“Analisando os concursos anteriores, as participantes da comissao organiza-
dora mostram o desejo de que este avance mais, em varios sentidos. Um deles
seria a ampliacdo do leque de assuntos pesquisados e a abordagem de temas
que ainda sdo insuficientemente estudados no Brasil, como a mulher no
ambito privado, sua relagdo com a familia, sexualidade, violéncia, satde,
aleitamento, guarda das criangas, minorias raciais, mulher na literatura e
estudos de abordagem histérica”. (Mulherio, 1982, ed. 7, p. 24).

Esse incentivo as questdes especificas que atingem as mulheres nos mais diferen-
ciados espagos estimuladas pelas pesquisadoras feministas da Fundagao Carlos Chagas,
sendo Mulherio uma de suas ferramentas de disseminac¢ao, a todo o tempo procuravam
legitimar a relevancia dessas tematicas em um contexto social hostil as suas demandas,
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considerando-as futeis, superficiais ou de segunda ordem em relagdo aos problemas
maiores e gerais que a populagdo brasileira vivenciava. Nas palavras de Sarti:

“(...) ser feminista tinha uma conotagéo pejorativa. Vivia-se sob fogo cruzado.
Para a direita era um movimento imoral, portanto perigoso. Para a esquer-
da, reformismo burgués (...) A autodenominagao feminista implicava, ja nos
anos 1970, a convicgdo de que os problemas especificos da mulher nao seriam
resolvidos apenas pela mudanga na estrutura social, mas exigia tratamento
proprio.” (SARTI, 2004, p. 40).

Em resposta a essas criticas, especialmente as de militancias de esquerda — onde
de certa forma se buscava acolhida —, Mulherio procurava em suas abordagens e nos
mais variados aspectos legitimar a importancia de se tratar de assuntos especificos e de
desmitificar a ideia historicamente construida de considera-los sem maior relevancia
para os problemas sociais. Esse é o caso de um breve comentario colocado em destaque
na coluna do jornal ao divulgar a ocorréncia de dois eventos distintos sobre sexualida-
de - sendo o primeiro o de uma agenda de sex6loga que estava lotada porque o hospital
publico resolveu fornecer consultas gratuitas para a populagao carente e o outro sobre
o sucesso de um encontro no clube de maes em que a pauta de debates era sobre sexo -,
ambos sob o titulo de “Muito prazer, periferia™

“ao contrario do que dizem muitos militantes politicos, a preocupagdo com a
propria sexualidade néo é exclusiva de burguesas ociosas ou intelectualizadas.
E o que demonstra essas duas experiéncias”. (Mulherio, 1982, 5. ed., p. 17)

Outro exemplo dessa legitima¢ao ainda sobre a sexualidade também é retratada
por essa tirinha na edi¢ao de nimero 2 do jornal:
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E se havia um publico a ser convencido existiam também os que deveriam ser man-
tidos, pois entre as proprias feministas ainda existia o conflito interno de se adiar as
suas proprias pautas em momentos de maior movimentagao politica, como foi o caso
das “Diretas, ja!” discutido na edi¢ao de nimero 16 — primeiro ano de publica¢ao do
jornal fora da Fundagdo Carlos Chagas -, sob o tema “Sem cidadania plena, sé resta o
lugar da diferenga™

“As mulheres lutam pela democracia. Fazem suas passeatas. Vao ao Congresso
e a Camara reivindicar elei¢oes diretas, ja. O fato das mulheres isolarem sua
luta, embora reintegrando-a a luta geral, colocam algumas questoes para se
refletir, visto que ser mulher nao é profissao. (...) As mulheres ndo compoem,
igualmente, um partido politico. (...) a participa¢ao das mulheres na luta pela
democratizagao deste pais se dara a partir de sua cidadania? Estara junto a to-
dos os cidadaos, para a seguir colocar suas reivindicagdes especificas? Dificil
responder afirmativamente, ja que as mulheres, como as outras minorias (e
também todos os grupos sociais discriminados), s6 tém uma cidadania par-
cial. (...) O lugar das mulheres, assim como o das outras minorias, ndo sendo o
da cidadania plena, é aquele da diferenca. Mas é ai que se procura domestica-
-las e tutela-las, restringindo o espago civil publico para as questdes ‘nio rele-
vantes’ (como sdo chamadas aquelas que lhes dizem respeito) que possam vir
a atrapalhar o projeto unitdrio de dominagao centralizada e burocratica que
sustenta a sociedade desejada pelo Estado: harmonica, hierarquica e autocon-
trolada.” (Mulherio, 1984, ed. 16, p. 6).

Nesse momento de entusiasmo proporcionado pelas manifestagdes das Diretas,
Mulherio se posiciona e atenta para a importancia das mulheres se manterem unidas e
focadas em suas pautas especificas:

“Resta muito a fazer. A nds, feministas, a todas as mulheres. Nao apenas man-
ter o pique das ruas, mas discutir as nossas propostas para o futuro governo
eleito, para a Constituinte que decerto vira. Nosso anseio amplo das diretas
deve-se traduzir em propostas que nos digam respeito, nao importa quem seja
o presidente, ndo importa se nos separarmos partidariamente na campanha.
(...) é certo privilegiar as ditas questdes especificas, vinculando-as as lutas
politicas mais globais? Devemos privilegiar a participagao politica como um
dado de nossa cidadania? (...) Esse imenso potencial, esse porre civico que
nos fez ir sem medo as ruas, nao s6 da repressao policial, mas seguras de que
nao corriamos risco ao voltar para casa altas horas, nao pode nos deixar des-
prevenidas quando for formulado o novo pacto social. Diretas e direitos ja!”
(Mulherio, 1984, ed. 16, p. 5).
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De acordo com Pinto (2003, p. 72 a 79), embora em 10 anos de militincia no Brasil,
os feminismos ndo conseguiram modificar o quadro de mulheres no legislativo, que
na época ocuparam apenas 5,7% da Casa, o que ndo impediu, entretanto, que as pautas
feministas tivessem efetiva participacdo nos trabalhos constituintes:

“(...) as mulheres eleitas deputadas tiveram uma trajetéria surpreendente: su-
perando suas diversas extragdes partidarias, se autodenominaram ‘bancada
feminina’ e apresentaram 30 emendas sobre os direitos das mulheres, englo-
bando praticamente todas as reivindicagoes do movimento feminista” (PIN-
TO, 2003, p. 74).

Durante essa batalha de tornar publicas e legitimas as questdes tidas como especi-
ficas das mulheres, o jornal se encerra no mesmo ano da nova Constituicdo Federal. Na
ultima edigdo em que o periddico foi ainda publicado com o nome de Mulherio (1988,
ed. 39) tem uma pequena matéria intitulada de “Feminista? Quem? Eu?” lamentando
que a palavra tenha tomado uma conotagdo pejorativa. Teria sido uma pequena vitdria
dos que insistiam em ridicularizar suas demandas?

Na edi¢do de niimero 3, no espago de publicagdo de cartas enviadas por leitoras, o
Conselho Editorial selecionou sob o titulo de “Lutar, mas também amar e ser feliz” a
carta de uma militante chamada Veronica Guedes, componente da entao Frente Femi-
nista 4 de Janeiro, de Fortaleza - CE, que da voz a esses conflitos internos proporcio-
nados pela celeuma entre a “luta geral” ou “especifica” sentidos na individualidade, na
subjetividade dessas mulheres que corajosamente resolveram declarar publicas e legiti-
mas as suas necessidades:

“Eu, como tantas outras mulheres, cheguei ao movimento feminista oriun-
da dos movimentos politicos mais gerais. Cheguei, como tantas outras, com
todas as dificuldades em reconhecer e assumir ‘o pessoal’ como politico, ta-
teando uma vivéncia de descobertas incriveis. Era como se no meu armario
o tempo todo tivesse @ minha disposi¢do uma linda roupa colorida com po-
deres de me fazer amar a vida, a natureza e ao proximo, sem perder a minha
identidade de mulher e eu preferisse optar por uma velha roupa cinzenta com
uma enorme cruz pregada nas costas, em nome de uma vida, um amor e um
futuro nao muito préximos e com uma identidade assexuada. Na pratica, no
entanto as coisas nao se apresentam com a simplicidade de uma metafora. As
proprias companheiras que num passado recente nos tratavam com todo res-
peito que ‘um politico deve ter por outro politico’, nos ridicularizam como se
estivéssemos nos vestindo como ‘bobas da corte’. E por qué? Temos colocado
insistentemente a necessidade de no movimento feminista se lutar pelas ques-
toes femininas, tendo o cuidado de ndo trazer para os grupos feministas as
disputas de tendéncia. Mas esbarramos no preconceito, na desconfianga e no
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descaso com que consideravel parte da esquerda brasileira trata ‘as questoes
pessoais’ e que nds chamamos de especificas.

Como sera um mundo construido por pessoas que acham que a militdncia politica
substitui a prépria vida? Por pessoas que esqueceram sua sexualidade em alguma pa-
gina solta do ‘Capital?’ Por pessoas cuja amargura e sisudez se sobrepoem a tarefa de
construir um mundo mais feliz e sadio? Por isso, em nome de todos os torturados, de
todos os humilhados, de todos os mortos e desaparecidos, em nome de todos os sui-
cidas e, principalmente em nome de todos os que estdo vivos, devemos transformar o
amor num exercicio didrio de todos aqueles que, de uma forma ou de outra, pensam em
revolucionar o mundo! Para isso nosso movimento tem importancia fundamental, por-
que questiona as relagdes afetivas e politicas a partir dos individuos. Por isso também
representa um perigo para quem nao consegue se libertar do martirio que representa
sua opgao politica.

Nao pensamos em trocar fuzis por flores, nem abrimos méo de lutar por uma so-
ciedade humana e justa. Queremos participar da construgdo dessa nova sociedade, mas
queremos também amar, ser feliz e alegres com a mesma intensidade que sofremos pela
nossa tragica realidade social e, para isso, precisamos de uma identidade, de nossa iden-
tidade de mulher sexo feminino e ndo de uma triste militdncia assexuada.” (Mulherio,
1981, 3. ed., p. 2).
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Jornalismo cultural e alternativo na internet:
aspectos da trajetdria do site Cultura Plural
no Parana’

Sérgio Luiz Gadini?
André Lopes®
Nicoly Franga*

Resumo: A partir da experiéncia do site jornalistico Cultura Plural (www.culturaplural.
com.br), resultado de um projeto de extensdo do curso de Jornalismo da Universidade
Estadual de Ponta Grossa, o presente trabalho discute a presenca da cultura popular
no jornalismo online, como possibilidade de atuagdo no campo da comunicagao alter-
nativa. O texto busca caracterizar a experiéncia do Cultura Plural como uma forma de
comunicagao alternativa, na medida em que contrasta com as légicas da industria cul-
tural e com os parametros convencionais do jornalismo cultural ao abrir espago para
grupos e manifestagdes populares existentes na regido dos Campos Gerais do Parana.
No texto, sao apresentadas informagdes que permitem registrar a trajetéria do site e
destacar as formas de interagdo com a comunidade local proporcionadas pela referida
acdo extensionista.

Palavras-chave: midia alternativa; cultura popular; jornalismo cultural; webjornalismo.

Consideragoes Iniciais

Oferecer um espago para registro e visibilidade das manifestagdes da cultura popu-
lar, a partir dos parametros da produgao jornalistica em cultura e das potencialidades do
jornalismo online, em especial no que diz respeito a multimidialidade. Esta ¢ a proposta
que embasa a experiéncia extensionista do site Cultura Plural (disponivel em: http://www.

1 Trabalho apresentado no Grupo de Trabalho (GT) de Histéria da Midia Alternativa, integrante do 5° Encontro
Regional Sul de Histéria da Midia - ALCAR Sul 2014 (Florianépolis/SC, 27 e 28 de margo de 2014).

2 Professor Dr. do Curso de Jornalismo e do Mestrado em Jornalismo da Universidade Estadual de Ponta Grossa,
integrante da equipe do projeto Cultura Plural. E-mail: <sergiogadini@yahoo.com.br>.

3 Académico de Jornalismo na Universidade Estadual de Ponta Grossa, bolsista (Fundagdo Araucaria) do projeto

Cultura Plural. E-mail: <andreloopesl @gmail.com>.

4 Académica de Jornalismo na Universidade Estadual de Ponta Grossa, bolsista (Fundag¢éo Araucéria) do projeto
Cultura Plural. E-mail: <nick.franca@hotmail.com>.
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culturaplural.com.br), criado em agosto de 2011 na Universidade Estadual de Ponta Gros-
sa, com o0 apoio da Fundagdo Nacional de Artes (Funarte/Ministério da Cultura).

Entre os propdsitos do projeto, destaca-se o acompanhamento sistematico das
agoes culturais da regido dos Campos Gerais do Parana, a produgdo de conteudos mul-
timidia (em texto, foto, video, audio e redes sociais) sobre temas pertinentes a area da
cultura e o registro e visibilidade dos grupos e artistas populares por meio da difusao
cultural proporcionada pelo site.

Artistas e grupos que realizam atividades voltadas para a cultura popular® na re-
gido, e ndo possuem grande visibilidade (seja por desconhecimento, falta de condigoes
financeiras ou limita¢des técnicas) na midia local, podem encontrar espago no Cultura
Plural para difundir seu trabalho. Assim, o contetido disponivel na internet a respeito
de artistas e grupos culturais diversos funciona também como uma “memdria” cultural
local, em que é possivel identificar marcas e caracteristicas de expressoes existentes em
diversas cidades da regido dos Campos Gerais (centro e sul do Estado), como Arapoti,
Campo do Tenente, Carambei, Castro, Ipiranga, Irati, Ivai, Lapa, Palmeira, Ponta Gros-
sa e também do estado do Parana.

Uma das caracteristicas do site é a preocupagao com a acessibilidade, com recursos
visuais e auditivos, que podem ser ajustados na pagina virtual. Ha matérias disponiveis
em diversas plataformas do jornalismo, com algumas sessoes fixas: o “Palco Virtual”,
em video, o “Conserva Cultural”, em podcast, além de noticias na forma de textos fac-
tuais, coberturas especiais de eventos, grandes reportagens e galerias fotograficas. A
divulgagdo dos trabalhos ¢ feita nas redes sociais (Facebook, Twitter, YouTube), am-
pliando o alcance do projeto.

O publico alvo do projeto, além do setor cultural diretamente envolvido, ¢ com-
posto por pessoas ligadas a associagoes de moradores, ONGs, sindicatos de trabalhado-
res e movimentos sociais. Por meio da parceria com o projeto Portal Comunitdrio®, o
Cultura Plural tem capacidade de atingir cerca de 50 entidades de Ponta Grossa, com o
potencial de alcance de centenas ou, em certos casos, milhares de pessoas.

Pode-se dizer que a experiéncia do Cultura Plural vai além do site, pois os estu-
dantes e professores que integram o projeto realizaram alguns eventos culturais, com
interagdo da comunidade local. Até o presente, foram realizadas duas edi¢oes da Feira
Cultura Plural, com manifestagdes artisticas e musicais, exposicdes fotograficas, ofi-
cinas, entre outras atividades. Também foi realizada uma Mostra de Documentarios
e uma Agdo Cultura Plural, no Dia da Cidadania, com troca de livros, exposi¢oes de
poesias e diversas apresentagoes artisticas em um bairro de Ponta Grossa.

5 O conceito de cultura popular empregado neste artigo tem como pardmetro a abordagem tedrica da folkcomuni-
cagdo, dos estudos pioneiros de Luiz Beltrdo as novas configuragdes das dindmicas culturais.

6 O Portal Comunitdrio (www.portalcomunitario.jor.br) é um site de comunica¢do comunitaria feito por alunos
e professores do curso de Jornalismo da UEPG. O Portal realiza a cobertura de cerca de 50 entidades em Ponta
Grossa (associagdes de moradores, sindicatos, ONGs, movimentos sociais e demais entidades), mantendo atuali-
zagdo didria.
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O jornalismo cultural, diante das possibilidades apresentadas pela expansdo da
internet, teve o campo ampliado e também recebeu desafios a partir da convergéncia e
das novas midias. O Cultura Plural utiliza desse meio acessivel ao publico para regis-
trar, divulgar, construir uma memdria viva e disponivel na internet sobre os aspectos
culturais dos Campos Gerais, sob o viés da cultura popular.

No presente artigo, busca-se analisar as caracteristicas da producao jornalistica do
Cultura Plural, destacando o carater alternativo do veiculo, caracterizado pela partici-
pacdo e interagdo do projeto com grupos e manifestagdes populares de Ponta Grossa/
PR e regido. Ao estabelecer contrastes com as logicas da industria cultural e com os
pardmetros convencionais do jornalismo cultural, o site proporciona o registro, a me-
moria e a visibilidade da cultura popular, por meio da plataforma digital.

Cultura popular e midia alternativa na produgio jornalistica

A partir de uma nocéo de cultura compreendida como constru¢io continua e di-
namica e no reconhecimento da importéncia da histéria e da memoria no processo
de configuragdo da identidade cultural, a perspectiva do projeto Cultura Plural é se
constituir como espaco de registro da cultura popular, preservando as manifestagdes
folcloricas e populares.

Com base nesta abordagem, o interesse de site de jornalismo cultural se amplia,
de modo a contemplar as diversas manifestagdes culturais dos Campos Gerais, em
sua singularidade e diversidade. Conforme destaca Stuart Hall, “cultura nao ¢ uma
pratica, nem é simplesmente a descrigdo da soma dos habitos e costumes de uma so-
ciedade. Passa por todas as praticas sociais e é a soma das suas inter-rela¢oes” (2000,
p. 60).

Neste sentido, pode-se considerar a cultura popular como um espago de elabora-
¢ao de referenciais identitarios, que indicam o pertencimento a um determinado grupo
social. A cultura popular, assim projetada no espago cultural midiatico, revela indicios
do processo de apropriagao e de construgdo de referenciais simbolicos, que sdo registra-
dos e (re)significados pelo fazer jornalistico.

Como resultado deste olhar, indica-se o papel da midia na tematizagao da cultura,
seja através da valorizagao do local ou do fortalecimento das identidades e das lutas de
grupos sociais especificos (HALL, 2000). No contexto da cultura popular, entende-se
que ela se caracteriza a partir de uma tradicao cujo papel é a conservagao de uma iden-
tidade. Ou seja, sdo elementos proprios de uma determinada cultura — como referéncias
historicas, produtos e marcas que identificam os valores e habitos locais — que revelam
especificidades capazes de caracterizar uma nogao de pertencimento.

Desta abordagem resulta a relacao da cultura com os processos de identificagio,
conforme observa Maria Erica de Oliveira (2010).
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As culturas sao feitas de préticas e de crengas educativas, religiosas, alimenta-
res, artisticas, ludicas. Elas concernem as regras de organizagdo da familia, do
parentesco e dos grupos politicos. As praticas e crengas estdo ligadas ao corpo
e a mente, e precisam de tempo para transmiti-las. A cultura é identificadora.
(2010, p. 47)

Pode-se dizer que o jornalismo, enquanto um mecanismo de agendamento e insti-
tuigdo cotidiana da realidade social (Gadini, 2009), também projeta o reconhecimento
das diferencas e a produgédo de identidades. A produg¢ao jornalistica materializa, assim,
um modo fundamental de produgéo da cultura dos grupos, em que entram em disputa
e interagdo os elementos que constituem a singularidade das diversas manifestagdes
culturais. E neste sentido que as expressdes de determinados grupos e sujeitos, ao pre-
servarem suas caracteristicas e valores, revelam a diversidade das manifesta¢des cultu-
rais, bem como a tentativa de preservacgdo de certos referenciais tradicionais.

E com base nesta concepgio de identidades, e em uma perspectiva conceitual de
cultura que compreende a experiéncia vivida dos grupos sociais, que se pode refletir
sobre as diferentes maneiras através das quais os individuos e grupos sociais elaboram
a sua cultura nos contextos local e regional.

Ao compreender a cultura como um conjunto de praticas e agdes que guardam
relagdo com a identidade de um determinado grupo social, o Cultura Plural tem o pro-
posito de favorecer o acesso do maior numero de pessoas as diversidades locais (ou
regionais), oferecendo nao apenas informagdes sobre eventos e obras, mas buscando
possibilitar também contato e frui¢do, atentando-se aos critérios de acessibilidade e
utilizacdo dos amplos recursos que a internet oferece.

Neste sentido, destaca-se a relevancia cultural do projeto pela visibilidade, por
exemplo, das agdes comunitarias do Bando da Leitura (projeto de incentivo a leitura,
que funciona em um bairro de Ponta Grossa), das cerimonias afro-brasileiras da So-
ciedade Afro-Brasileira Cacique Pena Branca, do valor simbolico das apresentagdes do
coral da Apadevi - composto por pessoas com deficiéncia visual, entre outras agdes do
campo cultural que reforcam o carater de pluralidade e diversidade proposto no site.

Esta abordagem, sustentada na valorizagao dos grupos e manifestagdes populares,
vem ao encontro da conceituagdo de comunicagdo alternativa proposta por Massimo
Gringerg (1987), que entende que o alternativo é possivel através de diferentes meios e
formas de comunicagio:

Néo propomos uma alternativa aos media como tais, mas enquanto instru-
mentos do poder; e, inversamente, o meio ndo é em si o alternativo (ou nao o é
necessariamente), mas o instrumento de uma opgao promovida por um grupo
de pessoas ou por um setor social. (1987, p. 19-20)

Para o autor, o alternativo surge para gerar mensagens com concepgdes diferentes
ou opostas as difundidas pelos meios dominantes, apresentando uma diferen¢a quali-
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tativa em relagao aos meios hegemdnicos. A énfase, portanto, estd no contetido: “sem
discurso alternativo nao ha meio alternativo” (1987, p. 29).

O Cultura Plural pode ser caracterizado como um veiculo de comunicagio alter-
nativa na medida em que preserva o carater popular das manifesta¢oes culturais e pro-
move o envolvimento dos setores marginalizados na producéao jornalistica. Peruzzo
(2004, p. 155) observa os seguintes aspectos positivos ligados as formas de comunicagao
popular/comunitaria/alternativa, que podem ser identificados na experiéncia do proje-
to: diversificacdo dos instrumentos; apropriacao de meios e técnicas; conquista de es-
pagos; conteudo critico; autonomia institucional; articulagdo da cultura; reelaboragao
de valores; formagao das identidades; mentalidade de servico; preserva¢do da memdria;
democratizagdo dos meios; conquista da cidadania. Estes aspectos, ainda que ndo assu-
midos plenamente pelo Cultura Plural, servem como norte para a produgao jornalistica
na area da cultura, em que se destacam contetidos contra-hegemdnicos e mecanismos
de participagao dos grupos e entidades da regidao dos Campos Gerais.

A multimidialidade no jornalismo cultural local

A critica ao perfil assumido pelo jornalismo cultural, que se limita as tendéncias
do mercado de consumo, é recorrente entre jornalistas e pesquisadores da area. Daniel
Piza (2009, p. 62-63) observa que, entre os “males” do jornalismo cultural, encontra-se
0 excessivo atrelamento a agenda, a qualidade reduzida das produgdes e o espago pouco
privilegiado para a critica cultural.

Fabio Gomes (2009) partilha das limita¢oes voltadas a cobertura jornalistica na
area da cultura e questiona a crise no jornalismo cultural, referindo-se a resisténcia no
uso da internet como uma nova midia e aos limites da cobertura realizada pelos veicu-
los. O autor aponta para a ampliacao dos espagos para tematizagao da cultura com o
jornalismo na web.

O padrao é o veiculo impresso integrar uma rede de comunicagdo multimidia —
incluindo radio, TV, site, gravadora —, que muitas vezes se constitui em apenas
um dos bragos de um grupo empresarial com variados interesses econdmicos.
Embora seja dificil determinar ao certo, podemos imaginar que estes multiplos
interesses podem interferir na forma de abordagem de temas culturais, ou na
escolha deste e ndo daquele tema. Hoje, porém, o sujeito cultural da era da ciber-
cultura dispoe de uma larga oferta de sites e blogs de jornalismo cultural, quase
todos independentes — ou seja, sem ligagao com grupos de comunicagdo - e
nessa area em franca expansao nao se fala em crise. (GOMES, 2009).

O jornalismo online possibilita uma tendéncia crescente de criagao e ampliagao de
espagos por grupos tradicionalmente excluidos da esfera midiatica. A internet, neste
sentido, apresenta altera¢des nos processos de produgéo, circulagdo e consumo infor-
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mativo, oferecendo a convergéncia de midias e ferramentas de comunicagéo interativas.
Além disso, permite a produgdo e a difusao descentralizada, abrindo espago para o plu-
ralismo de ideias e apara a diversificagdo de fontes, bem como uma rela¢io nao linear
com o texto e a interatividade do leitor.”

Na produgdo do Cultura Plural, o site possibilita, por meio de seu portal de no-
ticias, o registro e a memoria das agdes culturais realizadas na regidao dos Campos
Gerais. A experimentacdo de diferentes plataformas multimidia permite aos exten-
cionistas o contato com producdes em texto, video, foto, audio, e métricas de acesso
pelas redes sociais. Ao todo, no periodo de agosto de 2011 a dezembro de 2013, foram
publicadas no site 880 textos (reportagens e notas), 38 galerias de fotos, 147 videos e
58 podcasts, que ilustram a produgdo de contetidos multimidia do Cultura Plural. Em
relagdo aos acessos, verifica-se um aumento significativo da audiéncia do site duran-
te coberturas especiais realizadas pela equipe, a exemplo de eventos como o Festival
Universitario da Cangdo (FUC), Festival Literario dos Campos Gerais (FLICAMPOS)
e Festival Nacional de Teatro (FENATA), realizados anualmente em Ponta Grossa, que
recebem cobertura pelo site.

Todo o contetido produzido durante o tempo de agdo do projeto esta disponivel
no portal, e pode ser encontrado através das categorias temdticas na coluna a direita do
site. A procura ¢é facilitada quando as postagens sao marcadas por palavras-chave, que
também priorizam a pesquisa no motor de busca do Google, que foram responsaveis
por 288.128 mil visualizagdes de paginas, desde a criagao do site em 2011 até dezembro
de 2013.%

O uso de palavras-chave auxilia a cria¢do de um fluxo de visitas dentro do site.
Considerando que o portal atende a uma determinada localidade, destacar os pontos
de cobertura facilita o encontro da matéria desejada, através de procuras em sites de
buscas. As informagdes do Google Analytics mostram que as palavras-chave que mais
renderam acessos através de pesquisas organicas desde 2011 foram:

Palavras-chave Novas visitas
Cultura Plural 2173
O que é rima 383
Agenda Cultura de Ponta Grossa 291

Fonte: Base de dados do Cultura Plural, 2013.

7  Destacam-se como caracteristicas do jornalismo na web, que também se aplicam ao jornalismo cultural, a hiper-
textualidade (capacidade de estabelecer links internos e externos, ampliando contetidos), a interatividade (uso
de ferramentas que estimulam a participagiao do publico) e a multimidialidade (uso de linguagens e formatos
em diferentes suportes e convergéncia de midias). Ward (2007) destaca como especificidades do webjornalismo
a instantaneidade, o alcance global, a produgdo multimidia, o potencial de arquivo, os links e a interatividade
(compartilhamento de informagdes em diferentes niveis).

8 Dados registrados em fevereiro de 2014.
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Dentro da proposta do projeto, a produ¢ao multimidia segmentada através de pro-
gramas e produgdes especificas procura dar uma visao diferenciada da pauta, além de
cumprir com os critérios de acessibilidade do site. O aspecto laboratorial também ¢é
considerado, uma vez que os alunos integrantes do projeto tém a possibilidade de tra-
balhar com produgdes jornalisticas, de forma complementar aos contetidos da grade
curricular. Em uma consulta aos indicadores do site, foram identificadas as categorias
que mais tiveram acessos:

Categoria Acessos
Agenda da semana - Agenda Cultural 15.060
Aprenda a fazer pegas de artesanato em gesso — 4.128
Reportagem Especial

Profissionais do Circo Roda trabalham fazendo o que 2.172
gostam — Reportagem Especial

Fonte: Base de dados do Cultura Plural, 2013.

Através de outros meios midiaticos, o site possibilita a expanséo e inser¢ao do pro-
jeto nas “novas midias”. Utilizando as principais redes sociais (Facebook e Twitter) e os
canais de publica¢do de produ¢ao em video e dudio (YouTube e SoundCloud), o Cultura
Plural consegue assim viabilizar outros meios de divulgacao do material produzido,
além de garantir o acesso aos registros culturais dos grupos que atende. Em contet-
dos de video e audio o site possui os seguintes numeros: 147 produgdes em video (em
formato de Palco Virtual, reportagem, entre outros) e 58 produgdes em audio (podcast
semanal “Conserva Cultural”), referentes ao periodo de 2011 a 2013.

O projeto possui um perfil na rede social Facebook vinculado com a conta no Twit-
ter, facilitando o manejo das mesmas para os estudantes que cuidam das midia social
do projeto. Todo o contetdo publicado é imediatamente divulgado nas redes sociais,
que permitem o acesso as noticias aos usudrios que acompanham o portal pelas redes,
além de aumentar a visibilidade através dos sistemas de compartilhamento e curtir.
Atualmente o sife ndo possui uma fanpage, e sim um perfil, o fato se atribui a mone-
tizagdo que o Facebook demanda para que uma publicagio seja vista por todos que
curtem a pagina, diminuindo assim o alcance da postagem. O Facebook ¢é responsavel
por 22.183 visitas, dos acessos gerais do site.

A produgdo de matérias, notas e artigos em webjornalismo demanda também a
valorizagao da imagem no site. Neste sentido, o Cultura Plural mantém parceria com o
projeto Lente Quente®, que publica imagens e viabiliza galerias de fotos no site. O acervo
do projeto fica disponivel aos participantes do Cultura Plural para a publicagdo de fotos.

9 O projeto, coordenado pelo professor Rafael Schoenherr, consiste na publicagdo didria de uma fotolegenda da
cena cultural de Ponta Grossa. Disponivel em: <http://www.flickr.com/photos/lentequente>.
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Na produg¢io em dudio, o site possui o Podcast “Conserva Cultural”, que busca por
meio de um programa jornalistico promover a cultura local e também valorizar grupos
e artistas que nem sempre possuem este espa¢o na midia hegemonica. No “Conserva
Cultural”, a equipe traz o conteudo do site, além de lendas locais, entrevistas, dialogos
com expressoes populares, entre outros elementos que permitem reforgar o conceito de
visibilidade da cultura popular local. O “Conserva Cultural” é produzido uma vez por
semana € vai ao ar toda sexta-feira através do site. Até o momento foram publicados 58
programas, referentes ao periodo de 2011 a 2013.

Pela experiéncia de produgao jornalistica oportunizada pelo Cultura Plural, atesta-
-se a importancia do jornalismo cultural em dudio, que utiliza recursos que prendam
o ouvinte e fazem com que eles se identifiquem com a cultura local. Desse modo, o
projeto oferece a sua contribui¢ao no registro das manifestagdes culturais e na divulga-
¢do, em carater experimental, de conteudos focados na valorizagdo das manifestagoes
populares.

Na produgéo televisiva, projeto possui uma versaona forma de programa Cultu-
ra Plural, criado pelos participantes com a inten¢do de dar maior visibilidade as suas
produgdes em video. Com formato simples, contava com um éncora apresentando o
programa e introduzindo cada reportagem para os espectadores de forma dinamica,
utilizando como cenario pontos da cidade de Ponta Grossa.

A parceria com a TV Comunitaria de Ponta Grossa (TVCOM PG, canal 96 no sis-
tema analdgico e canal 17 pelo digital) possibilitou que o programa tivesse um maior
alcance por meio de um veiculo televisivo. O fato de ser uma emissora comunitaria
e ndo ter objetivos comerciais assegura liberdade ao programa para tratar de assun-
tos que nao sdo transmitidos pela midia comercial tradicional, como as manifestagdes
culturais pautadas pelo projeto. Foram produzidas nove edi¢des do programa, que foi
temporariamente interrompido no final de 2013 por limitagoes técnicas e estruturais.

No ano de 2013, o Cultura Plural também realizou a cobertura televisiva do XXIX
Festival Nacional de Teatro (FENATA), evento que integra grupos de diversas locali-
dades do pais. Em uma parceria do projeto com a TV Educativa, foram produzidas
matérias durante o periodo do festival, que foram transmitidas na programacao da TV
Educativa. A experiéncia envolveu ndo apenas aos extensionistas, mas também outros
estudantes do curso de Jornalismo da Universidade Estadual de Ponta Grossa interes-
sados em participar da cobertura especial para TV.

O encontro de um espago de rapida difusao permite que produgao local tenha di-
vulgagao e promogao dentro das redes sociais online. O Cultura Plural ¢ um esfor¢o do
registro da cena cultural de Ponta Grossa e dos Campos Gerais, assim os beneficios re-
sultantes das a¢des do projeto estdo situados na tentativa de inser¢ao de toda produgao
oriunda de grupos que nao teriam ou tem espago nos meios comerciais de comunicagao
locais e regionais.
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Consideragaoes finais

Com base no trabalho desenvolvido pelo projeto de extensao Cultura Plural, deve-
-se destacar a relevancia sociocultural da proposta, que se configura como um espago
inédito na cidade de Ponta Grossa para tematizar a cultura popular e abrir espago para
artistas, grupos sociais e temas relativos a proposta editorial do site. Conforme obser-
vado nos espagos existentes no portal, a producéo realizada pelos estudantes contribui
para uma maior visibilidade da cultura popular na cidade e para a proje¢do de deman-
das locais/regionais por meio do site.

Diante de todas as limita¢des que uma experiéncia de jornalismo cultural de ca-
rater alternativo apresenta para realizar a cobertura das agdes e grupos populares de
sua area de abrangéncia, entende-se que, mesmo que o site do projeto nao alcance a
abrangéncia e a qualidade técnica pretendida em todas suas produgdes, cumpre um pa-
pel importante ao viabilizar espago para manifestacdes populares, bem como atuar no
registro e na memoria da cultura local, contribuindo para a construgao de identidades.

Assim, pode-se dizer que a visibilidade do trabalho em jornalismo cultural dentro
do portal Cultura Plural depende da a¢ao conjunta entre a divulgagdo nas redes sociais
e a produgao rotineira de contetdos noticiosos relacionados aos grupos culturais e po-
pulares, em linguagem multimidia. Forma-se, assim, um mecanismo complexo liga-
do aos espagos de divulgacao da cultura popular por esfor¢os no registro cultural dos
grupos e setores marginalizados e distanciados dos tradicionais espagos de visibilidade
midiética. E este desafio de valorizagdo da riqueza e da diversidade da cultura popular
que, desde a existéncia do site, ha quase trés anos, tem marcado a histdria recente da
midia alternativa nos Campos Gerais do Parana.
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Agitprop contra industria cultural’
Contrastes das experiéncias comunicativas
diante dos antagonismos sociais

Manoel Dourado Basto?

Resumo: Os primeiros trabalhos que buscam lidar com o conceito de massa desenvol-
vem seu argumento baseados naquilo que podemos chamar de pensamento “rebelde
aristocrata”. Generalizando, o conceito de massas era a expressao tedrica de uma con-
cepgao conservadora diante da ascensao das lutas populares ao longo do século XIX e
que culminaria em processos revoluciondrios diversos e divergentes durante o século
XX. Os contornos tedricos do conceito de inddstria cultural (em detrimento a con-
cepgdo de cultura de massas), fundamentam-se nessas concepgdes que reagem contra
as formas de organizacao das lutas populares. Recolocado em novos eixos, o conceito
de industria cultural é decisivo para entendermos as formas de acio politica das or-
ganizagdes populares do inicio do século XX conhecidas como praticas de agitagdo e
propaganda (doravante, chamadas pelo nome de agitprop). Os grupos de agitprop das
trés primeiras décadas do século XX devem ser reconhecidos em seus elementos de en-
frentamento dos aparatos da industria cultural que entdo se desenvolvia. Sugeriremos
que os vetores de funcionamento da industria cultural eram usurpagdes de projetos
populares. Para isso, buscaremos contrastar o conceito de industria cultural com as ex-
periéncias de agitprop na Russia revoluciondria do inicio do século XX e na Alemanha
em meio a fracassada revolugdo de 1918 e durante a reptblica de Weimar.

Palavras-chave: agitacdo e propaganda (agitprop); industria cultural; massificagao

Os primeiros trabalhos que buscaram lidar com o conceito de massa foram produ-
zidos no nascedouro das ciéncias sociais (mais especificamente, da sociologia), quando

1  Trabalho apresentado no GT de Hist6ria da Midia Alternativa, integrante do 5° Encontro Regional Sul de Histdria
da Midia - Alcar Sul 2014.

2 Professor adjunto de Comunicag¢do Popular e Cultura no Departamento de Comunicagao na Universidade Esta-
dual de Londrina (UEL). Formado em jornalismo pela UnB, com mestrado em Comunicagdo pela mesma ins-
tituigdo e doutorado em Historia pela Unesp (campus de Assis). Fez estdgio pds-doutoral no departamento de
Histéria da UFSC. Membro do grupo de pesquisas Modos de produgao e antagonismos sociais (UnB) e do Nucleo
de Comunicagdo Popular (NCP), da UEL. e-mail: <manoeldb@uol.com.br>.
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elas foram definidas enquanto area do saber entre fins do século XIX e inicio do século
XX. Trabalhos como A opinido e as massas, publicado em 1901, de Gabriel Tarde (2005)
e Psicologia das multidoes (ou Psicologia das massas) publicado em 1895, de Gustave Le
Bon (2008), que apareceram no contexto intelectual francés da ascensdo do pensamen-
to de Emile Dukheim, desenvolveram seu argumento baseados naquilo que podemos
chamar de pensamento “rebelde aristocrata”, para usar a expressao que Domenico Lo-
surdo (2010) aplica a Nietzsche.

Guardadas as diferencas (por vezes, bastante significativas) entre os autores, esta-
mos diante de posigdes que se firmam como criticas da modernidade e cuja sustentagao
tedrica é meramente reativa, mais propriamente reaciondria, pois se esforcam para ab-
sorver sob o conceito de massas (ou multidao) as formas de organizagao e agao politica
das classes populares, reconhecidas assim como necessariamente tendentes a uma ho-
mogeneidade que incapacita uma compreensao racional do mundo.

Desde a Revolugdo Francesa de 1789, o continente europeu acompanha a escalada
das organizagoes populares de luta. A Comuna de Paris, de 1871, e suas ligoes ainda es-
tavam quentes na memdria europeia (e ndo sd) nos umbrais do século XX. Essas e outras
das diversas experiéncias de organizagao popular para a lua de classes desenvolveram
dispositivos e técnicas de articulagdo entre comunica¢do, cultura e politica contra os
quais o pensamento conservador reagiu teoricamente com o conceito de massa. Assim,
o conceito de massas era a expressdo tedrica de uma concepgdo conservadora diante
da ascensao das lutas populares ao longo do século XIX - como veremos, quando essas
lutas culminaram em processos revolucionarios diversos e nao necessariamente con-
vergentes durante o século XX, seus desenvolvimentos politicos e culturais apontaram
para novas exigéncias técnicas, de forma, meio e material, que foram usurpadas pelo
modelo reacionario da comunicagdo de massa.

Para refor¢ar a compreensao do cardter reacionario do conceito de massa, podemos
seguir o argumento do livro classico Sociologia da Comunicagdo: teoria e ideologia, de
Gabriel Cohn, que se ocupa justamente de acompanhar seus passos de desenvolvimen-
to. Assim, Cohn aponta para a conjuntura francesa do século XIX e suas condi¢des de
produgido de conhecimento como elemento decisivo para a determinagio conservadora
da experiéncia politica de classe.

Como ¢ sabido, a preocupagdo com o fendmeno social massa ¢ um legado do
pensamento politico conservador do século XIX, e remonta a reagdo contra
a Revolugdo Francesa. (...) A no¢do de massa tende a emergir (...) em contra-
posicdo aquela de classe, na medida mesmo em que esta é componente basico
do universo de discurso revoluciondrio em formagao na mesma época (Cohn,
1973, p. 19 - grifos do autor).

Adiante, Gabriel Cohn consolida a sugestao acima, afirmando que “a cristaliza¢ao
do termo massa (e seu correlato, “multidao”) naquilo que se propde ser uma analise
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cientifica, se da no final do século XIX, especialmente na Franc¢a” (idem). Abordando
Le Bon, Cohn observar, enfim, que ha ai uma identificacdo entre multidoes-massas-
-classes populares, ou seja, podemos reconhecer ai uma redugao das classes populares a

[...] uma coletividade de grande extensao, heterogénea quanto a origem social
e geografica dos seus membros e desestruturada socialmente. Isto é, trata-se
de um coletivo, contiguo ou a distancia, de individuos indiferenciados quanto
a normas de comportamento, valores e posicdes sociais, pelo menos naquilo
que diz respeito a uma situagdo determinada (idem, p. 17).

Ou seja, tratava-se nao so6 de sugerir o carater regressivo das classes populares,
como ainda de apontar sua suposta propensao ao acompanhamento irracional do lider.
Com isso, sugeria-se ainda uma incapacidade produtiva e criativa, ja que a massa ape-
nas seguia o desenvolvido pelo lider.

Essa fundamentagéo tedrica conservadora, gestada no ambiente francés de reagao
as lutas populares, fez escola e subsidiou pensadores de peso no século XX, ainda que
tenha sido desenvolvida por pais fundadores meramente de segunda linha da tradigao
socioldgica. Publicado em 1930, A rebelido das massas, de José Ortega y Gasset (2002),
reagiu de modo conservador ao processo de ascensdo do poder popular, que ele crista-
liza segundo conceito de homem-massa.

Sigmund Freud também foi um desses pensadores importantes que deram atengdo ao
tema, recorrendo ao pensamento conservador francés. Em Psicologia das massas e andlise
do eu, Freud (2013) incluiu o problema em um momento decisivo de sua argumentagao
sobre o inconsciente e as especificagdes sobre o conceito de eu. Baseando-se significativa-
mente no trabalho de Le Bon, e invertendo-o em alguns pontos, Freud desenvolveu sua
argumentacdo da relagao entre individuo e lider por meio da defini¢ao de eu ideal.

Amparado justamente no pensamento mais reaciondrio sobre as massas, que era o
de Le Bon, Freud desenvolveu um arcabougo teérico que seria decisivo para a apropria-
¢do pelo pensamento critico do aparato conceitual conservador. Gabriel Cohn aponta
para os termos do aproveitamento produtivo que Freud faz de Le Bon, reorganizando a
concepcao de massa a partir da no¢ao de identificacio, que diz respeito “a capacidade
da dimensao do psiquismo humano diretamente voltada para o mundo exterior - o Ego
- de tomar por modelo uma figura idealizada — o Ego-ideal, cujo paradigma é o pai - e
investir nela a sua carga libidinal”, de forma que “na situa¢do de massa analisada por
Freud o fendmeno basico consiste precisamente na substituicdo do Ego-ideal de cada
um de seus membros pela figura do lider” (Cohn, 1973, p. 24).’

3 Aolongo do texto, quando fizermos referéncia a letra de Freud, usaremos os conceitos por ele desenvolvidos a par-
tir das novas referéncias de traducéo, que abolem a latinizagao anterior dos termos (conforme a tradugao inglesa).
Assim, o que antes se traduzia por Ego agora de traduz por Eu, o que antes se traduzia por Id, se traduz por Isso e
o que se traduzia por Superego, passou a ser traduzido por Supereu. Porém, quando estivermos utilizando autores
como Gabriel Cohn, que fazem referéncia a Freud ainda segundo a tradugéo latinizante, manteremos os termos
tal qual foram citados.
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Com isso, Freud reconhece a massa como uma forma de constitui¢do de lagos so-
ciais, em vez de entender a massa como a expressao de impulsos associais, como o faz
Le Bon. O dilema conservador do trabalho de Freud esta na sua concepgao de domi-
na¢do - a cultura é forma e meio da dominagao sobre o individuo, que renuncia a seus
impulsos em sua reducéo ao lider.

Quando autores como Theodor Adorno e Max Horkheimer, e a seu modo Herbert
Marcuse, enfrentaram a questdo das massas, ja sob a consolidagao do nazi-fascismo e,
adiante, no que tange a cidadania de consumo nos Estado Unidos da América, Freud
apresentou-se como um importante amparo tedrico. A massa como cardter organiza-
dor social, a figura do lider e sua forma psiquica de atuagdo, a cultura como elemento
de dominagdo das pulsdes: todos esses foram entendidos como aportes essenciais para
a compreensio da sociedade moderna. Conjugava-se nos autores da Teoria Critica certa
leitura de Marx (marcada fortemente por uma importante avaliacdo do fetichismo da
mercadoria) com a adogao de aparatos da filosofia antiburguesa (aqui entendida como
uma concepgao de corte “rebelde aristocrata”)* de Schopenauer e Nietzsche e, princi-
palmente, com uma leitura particular da psicandlise de Freud. Ou seja, os contornos
tedricos da Teoria Critica, rumo ao desenvolvimento do conceito de industria cultural,
marco importante para o debate que se coloca contra a determina¢ado cultural durante
o capitalismo tardio, fundamentou-se em autores que reagiram contra as formas de
organizagao das lutas populares.

Uma compreensao apressada nos levaria a sugerir que, deste modo, o pensamento
critico que se quer préximo (ou engajado) nas lutas populares deve se desfazer do concei-
to de industria cultural, ja que sua base argumentativa se assenta num arcabougo tedrico
fundamentalmente reacionario. Porém, queremos propor justamente o contrrio: o con-
ceito de industria cultural, resolvidas as contradi¢cdes determinadas pela indistingao cate-
gorial das experiéncias contrastantes do inicio do século XX (ascensao do nazi-fascismo,
de um lado, crescimento e consolidacao contraditoria do comunismo, de outro), é deci-
sivo para entendermos as formas de agdo politica das organizag¢des populares do inicio
do século XX conhecidas como praticas de agitagdo e propaganda (doravante, chamadas
pelo nome de agitprop). Isso nos levard a uma compreensdo mais dialética da prépria
nogao de massa, bem como de massificagao e permitira, enfim, a interpretacio desses fe-
ndmenos sem reduzi-los a vala comum da indiferenca diante das organizagdes populares.

Numa conferéncia pronunciada em 1967, Adorno afirma que o conceito de indus-
tria cultural surgiu em meio a produgéo de Dialética do Esclarecimento a fim de superar
a nogao de cultura de massas, ja de uso comum aquela altura dos anos 1940, quando o
livro foi concebido e publicado. A ideia, segundo Adorno, era diferenciar o fendmeno

4 Valeria, em um plano futuro, ampliar essa compreensio a luz do debate apresentado por Dolf Oehler sobre o que
ele chamou de estética antiburguesa - tratando do periodo em torno das jornadas de 1848 em Paris, reconhecen-
do, ao contrario da concepgéo aristocratica do burgués, a correlagdo entre as forgas populares em luta e certa pro-
dugdo estética moderna, mormente Charles Baudelaire, Gustave Flaubert, Gustave Courbet e Honoré Daumier.
Cf. Oehler 1997, 1999 e 2004.
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de massificagdo “desde o inicio do sentido comodo dado por seus defensores: o de que
se trata de algo como uma cultura que brota espontaneamente das proprias massas, da
forma que assumiria, atualmente, a arte popular” (Adorno, 2001, p. 21).

Adorno estabelece um desenvolvimento conceitual que desloca o problema da luta
de classes para o carater capitalista da produgao cultural. Quer dizer, se hd regressao na
“comunica¢do de massas” ndo se trata da fundamentacao social de classe da producao
cultural, mas do fato que ela é uma forma de produgdo, acumulacio e circulagao de
capital. Ainda que o proprio argumento de Adorno aponte para esse salto tedrico, ele
mantém sua aversao a qualquer atividade cultural das lutas populares que conjugue
arte e politica. O principio de totaliza¢ao da dinamica do capital, seu carater retificador,
tal qual aprendido por Adorno do Lukacs (2003) de Histdria e Consciéncia de classes,
nao abre brecha para um enfrentamento do processo de valorizacao do valor por meio
da organizagdo de classe.

O que estd em questdo é o carater supostamente regressivo das praticas politicas
das organizagdes populares, justamente porque estdo determinadas pela apropriagao
das massas pelo lider. A arregimentagdo politica das massas pelas organizagoes poli-
ticas populares se daria necessariamente segundo um carater pouco racional e desca-
radamente ritualistico, mistificador. Aqui, vale recuperar o interessante texto que Eric
Hobsbwam (2000) escreveu justamente sobre as transformacdes dos rituais do opera-
riado. Nele, o historiador britanico apresenta a permanéncia dos rituais em um tipo
de organizacgao politica também movida pela busca da racionalidade no trato de suas
questdes, equacionando o aspecto decisivo do carater ritualistico para o desdobramen-
to coerente dos projetos populares, sem com isso enveredar em alienagéo.

Apresentando os principais motivos de interesse no estudo da transformacio das
formas de organizagdo simbdlica dos partidos e associagdes de trabalhadores, Hobsba-
wm sugere a imbricagdo entre permanéncia e ruptura nos rituais do operariado, lem-
brando que ainda que estejam profundamente enraizados em concepgdes racionalistas
de mundo, “(...) algumas formas de movimento operdrio trazem em si uma carga emo-
cional com uma forga extraordindaria, que encoraja a expressao ritual” (idem, p. 100).
Contudo, a manutengido de tradi¢cdes do passado como o ritual, em principio avessa
a concep¢do moderna de mundo, nao deixou de assumir contornos novos, afeitos as
expectativas que o movimento operario nutre diante de suas lutas. Ou seja, os rituais
ganhavam ai uma nova fungao.

Esses rituais, contudo, deram lugar as concepgdes culturais determinadas inape-
lavelmente pelos mecanismos da mercadoria. Para observar o declinio dos rituais do
operariado, Hobsbawm sugere que nao basta ver esse processo como um “declinio se-
cular” do ritual, subjugando seu carater mais tradicional - excegao feita aos Estados do
“socialismo realmente existente”, com suas formas estranhamente bizantinas ou com
uma conexao débil com as formas antigas. O historiador britdnico descreve de maneira
critica os novos termos do ritual do operariado.
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O que ocorreu foi também uma mudanga da linguagem ritual e simbdlica,
por exemplo, entre outros detalhes, a substitui¢do do vocabulario tradicional
de simbolismo e da alegoria pelo idioma telegrafico da “marca-registrada” ou
do “logo”, que tem significado simbdlico principalmente, ou apenas, por
associagdo (idem, p. 103).

Ou seja, os rituais operarios perdem em for¢a quando cedem aos aparatos da in-
dustria cultural. Assim, é preciso entender em que sentido se correlacionam os rituais
operarios (observados aqui especificamente na figura das praticas de agitprop) e a in-
dustria cultural.

Quando o conceito de agitprop surgiu nos entornos do processo revolucionario
russo nas duas primeiras décadas do século XX, agoes de agitagdo e propaganda ja
estavam nas ruas desde pelo menos o fim do século XVIII com a Revolugdo Francesa
— para ficarmos com os marcos histéricos das formas socialistas de luta popular. Entre
outras cosas, o periodo de seu desenvolvimento remonta a época de dinamiza¢ao da
imprensa burguesa. E contra esse pano e fundo que as téticas de agitprop desenvolvem
suas propostas e reconhecem os limites impostos pelo estagio técnico.

Tendo isso em vista, podemos afirmar que as agdes de agitprop em meio ao proces-
so revolucionario russo enfrentaram aparatos de comunica¢ao com alcance territorial
e velocidade de difusao de impacto muito lento se comparados aqueles de carater for-
temente massivo e imediato que se apresentariam menos de uma década depois com
a invencao e consolidagdo da radiodifusdo entre o inicio dos anos 1920 e meados dos
anos 1930.

Quando o nacional-socialismo ascendeu ao poder e deslanchou sua cruzada de
violéncia e conquista, o radio se apresentou como um aparato técnico pronto para o uso
politico - rapidamente consolidado nos marcos dos projetos capitalistas de mercado e
estado em vigor. E da mesma época de ascensdo dos aparatos massivos de comunicagio
a derrocada (a for¢a) dos grupos e agdes de agitprop reconhecidos como cldssicos (na
Russia e na Alemanha).

Com isso, sugiro que as praticas de agitprop das trés primeiras décadas do século
XX devem ser reconhecidos em seus elementos de enfrentamento dos aparatos da in-
dastria cultural. Assim, enquanto a concentragdo de capital se organiza sob a forma
de um sistema de radiodifusao (que é o marco avangado de seu desenvolvimento até
a década de 1940), as agoes de agitprop perseguiram a capacidade de comunicagao de
amplo alcance e velocidade com o jornal-vivo e o uso de meios de locomog¢ao como
bondes e trens para o trabalho de agitacao.

Segundo Silvana Garcia, o jornal-vivo era a “forma por exceléncia do agit soviéti-
co”, “desenvolvido a partir de leituras orais do noticiario da Revolugao” (Garcia, 2004,
p. 10). Ina Camargo Costa também da bastante atengao ao jornal-vivo. “O Teatro Jor-
nal, ou Jornal Vivo, foi de extrema utilidade, sobretudo no inicio da Revolugao Soviéti-
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ca. Os grupos encenavam noticias importantes em qualquer lugar, como as ruas ou as
trincheiras até a assinatura dos acordos de paz” (Costa, 2012, p. 84). Tomando o jornal-
-vivo como exemplo, o que podemos observar é que as praticas de agitprop buscaram
estabelecer novas formas, meios e materiais que dessem conta das exigéncias impostas
pela conjuntura da luta de classes.

A necessidade de alcangar um niimero grande de pessoas com as informagdes di-
arias sobre a dindmica revoluciondria, tendo como meio comunicativo consolidado o
jornal impresso (que ficava restrito aqueles alfabetizados), levou essas praticas a extra-
polar as condigdes técnicas. Falando do processo inicial da revolugdo russa, Silvana
Garcia aponta para os aspetcos dessa questao:

Em uma Russia marcadamente analfabeta, apenas parcialmente eletrificada
e em crise de materiais como papel, as formas alternativas de comunicagao
e informac¢do devem surgir com a mesma urgéncia com que se impde a ne-
cessidade de uma vitdria definitiva das for¢as que tomaram o poder (Garcia,
2004, p. 5)

Que esse esfor¢o comunicativo de uma pratica de agitprop como o jornal-vivo de-
pois seja refuncionalizado nos meios de alta concentragao de capital como o radio ou a
TV sinaliza para o enfrentamento que esta em jogo no processo. Os vetores de desen-
volvimento da industria cultural eram usurpagdes de projetos populares.

O desenvolvimento da Industria Cultural precisa ser reconhecido como um mo-
mento da dindmica da contrarrevolugdo, para usar o argumento de Arno Mayer (1977).
Para Meyer, interessado no periodo histdrico de 1870 a 1955, é necessario reconhecer
a existéncia imbricada de uma dinadmica contrarrevolucionaria quando se fala de pro-
cessos revolucionarios. Ainda que com ritmos distintos e nem sempre com paralelismo
ou correlagao temporal imediata, ¢ justamente na compreensao casada de agitprop com
industria cultural que teremos condi¢des de estabelecer criticamente a visada sobre a
totalidade da luta de classes. Agitprop deixa de ser uma experiéncia questionavel, do
ponto de vista dos debates sobre comunicagao, e industria cultural ganha um interesse
renovado, ja sem o aparato reaciondrio que rege sua argumentagdo sobre as organiza-
¢des populares.

Com isso, tornamo-nos capazes de estabelecer marcos conceituais que reconhe-
¢am o carater capitalista dos meios de comunica¢ao massivo, em vez de dedica-los uma
critica por sua suposta fundamentagio popular. Ademais, o esfor¢o de usurpagao das
forcas populares pela industria cultural ndo a fazem espago em disputa, mas sdo indi-
cativos de necessidades objetivas da sociedade, que aparecem organizadas sob a forma
de acumulagdo de capital. Ademais, agitprop se configura como um caminho de en-
frentamento. E fato que as condigdes materiais hoje sdo bem diversas daquelas do inicio
do século XX. Por outro, elas carregam uma identidade de momento histdérico em que
as forgas produtivas de comunicagdo ainda nao se encontram inteiramente reguladas
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pelas relagoes de produgdo — mesmo que sejam ja elementos de concentragao do capital.
Trata-se de pensar, diante do quadro contemporineo, em novas formas de colocar a
agitacdo e propaganda contra a industria cultural.
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Mudanca e agravamento nas praticas autoritarias:
centralizacao da censura e areacao
d’0 Pasquim nas frases-editoriais’

Mircia Neme Buzalaf?

Resumo: Um ditado popular comprovado a exaustdo durante a ditadura civil-militar
(1964-1985) dimensiona a escalada violenta contra as diferentes formas de liberdade:
“Nao ha nada ruim que ndo possa ser piorado”. O semanario carioca O Pasquim foi
langado em 26 de junho de 1969, seis meses ap6s o decreto do Ato Institucional n°® 5
(AI-5), e embutido no ambiente questionador das regras oficiais e tdcitas do periodo.
Muito ja era proibido, tudo ja era questionavel, mas a pratica da censura haveria de ser
transformada a ponto de, enfim, enterrar as minimas relagdes dialdgicas no sarcéfago
de uma existéncia possivel. Da censura pontual e passivel de negociagdo, o semana-
rio carioca passou a ser avaliado de forma impessoal — via correio, para Brasilia. As
transformagoes desta pratica influenciaram o jornal e estdo evidenciadas ao longo das
trezentas primeiras edi¢cdes — todas, censuradas. Neste artigo, trataremos da represen-
tagdo da censura nas frases-editoriais, localizadas na capa do Pasquim, de forte cunho
de humor e, mais importante, autoral.

Palavras-chave: ditadura civil-militar; censura; Pasquim; frases-editoriais; humor.

Autoritarismo ¢ o substantivo abstrato que mais reverbera no primeiro decanato
da ditadura. No longo caminho até 1974, as praticas contra qualquer forma de liberda-
de foram sendo ampliadas, diversificadas e intensificadas. Da pontual censura a fatos
especificos, passou-se ao condicionamento total das publicagoes oficiais (comerciais e
alternativas) ao olhar do censor. A imprensa clandestina, neste sentido, encontra espa-
¢o em grupos e categoriais profissionais como a tinica possibilidade para fugir do crivo
do regime.

1  Trabalho apresentado no GT de Hist6ria da Midia Alternativa, integrante do 5° Encontro Regional Sul de Histdria
da Midia - Alcar Sul 2014

2 Jornalista com doutorado em Histéria pela Unesp/Assis. E professora adjunta no Departamento de Comunicagio
da Universidade Estadual de Londrina (UEL) e docente colaboradora do programa de Especializagdo em Comu-
nicagdo Popular e Comunitdria e no Mestrado em Comunicagdo Visual. E-mail: <marciabuzalaf@gmail.com>.
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Publicagoes e pessoas que ndo foram para a clandestinidade acabaram sendo ainda
mais violentadas pelo fortalecimento enviesado da censura, o que significa dizer que
atos institucionais e os sistemas de avaliacdo e nomeagdo de pessoas ligadas a censura
obedeceram a uma logica desvirtuada de repressao — nao se sabia para onde caminha-
va, nem até quando permaneceria. Jornais alternativos preencheram discursos impor-
tantes, registraram fatos histdricos e representaram parcelas contra-hegemonicas da
sociedade - de sindicatos a artistas.

Um destes jornais foi o provocador Pasquim, que tinha como linha editorial o hu-
mor no questionamento de regras sociais e comportamentais. As primeiras trezentas
edi¢oes, todas produzidas sob censura, envolviam, predominantemente, assuntos re-
lacionados a liberdade, sexo, boemia e cultura, nacional e estrangeira. Neste sentido,
atribuir ao semandrio carioca o rétulo de subversivo colocando-o no mesmo patamar
de publicagdes como o Ex e o Movimento beira a ingenuidade. O Pasquim movimentou
um outro tipo de inquietagdo que, invariavelmente, tangeu outras tantas que pautaram
as outras publicagoes alternativas.

Um dos pontos mais interessantes de todo o material produzido pelo Pasquim era
a frase-editorial, localizada no cabegalho da capa, logo abaixo do titulo do semanario,
e que passava uma impressao de configurar como um subtitulo para o nome do jornal.
Considerando a heterogeneidade das expressdes, assinaturas e até auséncias destas fra-
ses, o termo frases-editoriais conflui melhor com a funcio deste subtitulo. Uma destas
frases, publicada em 1973, “Rio, mas ¢ de chorar”, remetendo ao Rio de Janeiro e mos-
trando a tristeza daquela situagdo sociopolitica, estda muito mais préxima de ter uma
func¢ao editorial do de um lema para o jornal.

Estas frases, como representacido editorial da censura instalada, trazem elementos
importantes para a reflexdo sobre a sobrevivéncia das publicagdes alternativas, bem
como sobre o agravamento das praticas autoritdrias no cotidiano da produgao jorna-
listica.

Primeiras frases: alegria, alegria!

“Aos amigos, tudo; aos inimigos, justica” pode parecer uma frase quase inofensi-
va em qualquer publica¢do da atualidade, mas, impressa na capa de um novo jornal
pos-Al-5, demonstrava o caminho do que seria a unido de uma geragdo no ambiente
politico-social que nao contemplava nenhuma forma de justi¢a. Publicada na primeira
edicdo do Pasquim, a expressdo marcou o que seria a fase mais debochada, que per-
meou os anos de 1969 e 1970.

O jornal fez sucesso logo nos primeiros meses de banca, claramente por romper
com alguns padrdes jornalisticos e por trazer marcas irreverentes de autores que ja ha-
viam construido uma passagem criativa pela imprensa brasileira, como Tarso de Cas-
tro, fundador e editor durante estes primeiros anos.
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Algumas das frases-editorias publicadas até o final de 1970 demonstravam o cara-
ter declaradamente autoral e questionador: “O Pasquim nao se responsabiliza pela opi-
nido de seus colaboradores; alids, nem pelas suas” (edi¢ao 09, de 1969), “Somos contra
tudo o que a gente pode ser contra” (edi¢ao 10, de 1969), “O Pasquim - um jornal que
sente o drama de escolher um lema por semana” (edigdo 16, de 1969), “O PASQUIM
- ame-0 ou deixe-0” (edi¢ao 58, de 1969), “O PASQUIM - Mais divertido para quem
faz do que para quem 1&” (edi¢do 64, de 1970) e “O PASQUIM - Livre como um taxi”
(edigdo 66, de 1970).

Quando ligamos o discurso ironico e critico da primeira edi¢ao do semandrio, jun-
tamente com o que se constituia como ameagca a estabilidade, segundo o texto do AI-5,
percebemos que o Pasquim foi desenvolvido, desde o principio, dentro dos elementos
que caracterizavam os grupos subversivos, apesar de apresentar sua contestagio a par-
tir de uma linguagem visual e textual calgada no humor.

Esta primeira fase do semandrio, do langamento em junho de 1969 até outubro de
1970, é considerada bastante “desbundada”, considerando a dire¢ao do jornal de Tarso
de Castro e a inexisténcia de uma censura interna instalada na redagdo. Foi uma fase
em que as capas traziam sempre as personalidades do momento em entrevistas com de-
poimentos polémicos: Leila Diniz, Roberto Carlos, Miéle, Rogério Duprat, entre outras
capas temadticas nas quais os redatores exploravam o entrevistado visual e textualmente.

Esta caracteristica fica clara em varias frases-editoriais de duplo sentido, tanto fa-
zendo analogia ao sexo quanto a boemia cotidiana daquela geragéo, seus atores prin-
cipais, a autodefini¢do de caos, de uma odisseia etilica de um jornal que nao quer se
definir, apesar de rotular-se em quase todas as capas. A leveza do tom deste humor iria
contrastar-se com as frases dos anos de 1974 e 75, quando o humor permanece, mas
com tons que beiram a descrenga e o siléncio.

As pressdes que o jornal sofria estavam, desde este inicio, retratadas nas frases-
-editoriais: “O Pasquim - um pequenino enganador” (edi¢ao 34), “O PASQUIM sabe
de tudo e nao quer entrar em detalhes” (edigdo 38), “O Pasquim - um jornal de oposi-
¢d0 ao governo grego” (edi¢do 45), “Nenhuma legislacao punitiva da autoridade a quem
ndo tem. (Marechal Humberto de Alencar Castelo Branco)” (edigdo 37). Todas estas
edicodes foram publicadas em 1970.

A frase da edi¢ao 56, publicada em 1970, “Se alguém pensa que o Pasquim se ate-
moriza com ameagas e pressoes, pode tomar nota de uma coisa: é verdade” revela o que
Henri Bergson discute quando fala que o comico nasce de um estranhamento com o
mecénico, com a rigidez: “O riso é entdo explicado pela surpresa, pelo contraste etc.,
defini¢des que se aplicariam também a uma infinidade de casos diante dos quais nao
temos nenhuma vontade de rir” (2001, p. 29).

Se a linguagem demonstra o posicionamento ideolégico nos diversos discursos,
através dos diferentes signos, a frase-editorial da edigdo de niimero 58 deixa claro que
0 humor sem riso do Pasquim vinha como uma resposta ao endurecimento do regime.
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Ironizando um dos maiores slogans da propaganda militar, disparam, em 1970, no lu-
gar nobre da capa: “PASQUIM - ame-o ou deixe-o0”.
Outras frases-editoriais importantes do periodo (por edi¢ao/ano de publica¢do):

12/1969 “Se vocés acham que o Pasquim estd 6timo, saibam que ainda estamos
dando o pior de n6s mesmos”

22/1969 “Todo mundo acha que O PASQUIM estd por cima da carne seca; pode-
mos assegurar que, em matéria de carne, nossa preferéncia ¢ outra (Millor
Fernandes)

35/1970 “O Pasquim - um caos a conferir”

44 /1970 “O PASQUIM - uma odisseia etilica”

51/1970 “God save the Queen”

54/1970 “Foi duro, mas conseguimos fazer um nimero sem a Leila Diniz”

59/1970 “Um jornal que tem a coragem de nao se definir”

63 /1970 “Le Pasquin c’est moi. (Tarso de Castro). Non, c’est moi. (Louis XIV)”

65/1970 “O melhor jornal da Rua Clarisse Indio do Brasil, 32. - (Millor)”

67 /1970 “Faltam dois niimeros para o 69”

68/1970 “Quem ndo tem quiabo nao oferece caruru (Stanislaw Ponte Preta — p. 22-23)

69/1970 “Custamos, mas chegamos ao 69”

Frases da segunda fase: prisdo, inquietagdo e enfrentamento

O ano de 1970 foi marcado pelo crescimento do espago do Pasquim: as vendas au-
mentavam significativamente e o jornal deixava, aos poucos, de ser limitado ao Rio de
Janeiro e a Ipanema e passava a ter importancia também em Sao Paulo, que era tanto
um grande mercado leitor quanto um objeto de piada para os redatores cariocas. Em
varios exemplares, e em varios textos, o jornal ndo cansava de repetir, em varios tons, a
sua maxima, “Pasquim — um ponto de vista carioca”, frase-editorial publicada na edi-
¢do de nimero 109 e que virou lema de Millor Fernandes na sua pagina 3 do semanario
durante o periodo em que foi diretor do jornal, entre as edigdes 166 e 233.

Os dois ultimos meses do ano, porém, mudaram o rumo dos acontecimentos. No
final de outubro, Jaguar publicou uma fotomontagem do quadro de Pedro Américo, “O
Grito do Ipiranga”, também conhecido como “Independéncia ou Morte”. O cartunista
adicionou a imagem de Do Pedro I um balaozinho com a frase extraida da musica de
Jorge Ben: “EU QUERO MOCOTOQ!!”, como na imagem reproduzida na Figura 01.

Varias mudangas ocorreram a partir dessa imagem que, para Jaguar, teria sido
uma simples brincadeira - apesar da evidente provocagdo ao reproduzir e zombar da
pintura que tem um carater patriético. Primeiramente, Dona Marina, responsavel por
censurar a pagina, foi destituida do cargo. Poucos dias depois, onze jornalistas do se-
manario foram presos sem um periodo determinado. A convocagdo dos militares era
de que eles prestassem depoimento, mas foram encarcerados.
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Figura 1: O Pasquim, edigdo 71, Rio de Janeiro, 28 de outubro de 1970.

A prisao de jornalistas, naquela época e dentro daquele espago da imprensa alterna-
tiva, era um assunto recorrente e uma preocupa¢ao constante entre os que faziam parte
dessa geragdo. No caso dos jornalistas do Pasquim, que relembram o episédio também
com humor, ndo houve coergao fisica nem interrogatérios contundentes ou violentos —
ando ser o corte de cabelo a for¢a do hippie dos redatores, Luiz Carlos Maciel.

O grande questionamento dos oficiais era em relagao aos vinculos dos redatores
com a esquerda (ou com pessoas vinculadas a grupos de esquerda). Segundo Maciel
conta, os interrogatdrios vinham sempre acompanhados de uma lista dos envolvimen-
tos de cada um deles com a esquerda e com os grupos revolucionarios, assinatura de
listas e abaixo-assinados e participagdo em atividades culturais e estudantis.

Uma rede de colaboradores, chamada de “rush da solidariedade”, foi formada para
manter o Pasquim sendo publicado. Para justificar, de alguma maneira, o motivos dos
jornalistas ndo estarem na redagdo, na edigdo de niimero 72, a capa anunciava um
“surto de gripe” na redag¢ao do Pasquim, em evidente ironia a nao presenca de Ziraldo,
Jaguar, Luiz Carlos Maciel, Tarso de Castro, Paulo Francis, Sérgio Cabral e Fortuna.
Mesmo assim, Paiva foi responsavel por imitar o trago dos ilustradores presos. Além de
Miguel Paiva, Millor e Henfil, que nao haviam sido presos, se incumbiram de produzir
material suficiente para conseguir imprimir o jornal semanalmente.

As vanguardas que habitavam aquela Ipanema estavam vinculadas a juventude, ao
experimentalismo e a intelectualidade — o que se constituia como elementos constituti-
vos e diferenciais da Geragdo de 60, conforme explica Ridenti:

“Apesar das diferencas estéticas e politicas, as manifestagoes artisticas brasi-
leiras nos anos 60 tinham em comum o impulso para o debate, a luta, a agéo
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criativa. As correntes culturais estavam no centro da mesma dinadmica social,
o que faz as diferencas entre elas se esmaecerem relativamente, quando olhadas
em retrospectiva. Na década de 1960, a intelectualidade brasileira de esquerda,
incluindo os artistas, estava cortada de cima a baixo por aquilo que Berman
chamou de “fisdo faustica”. (...) Ela seria marcada pela constante tensdo entre
uma vanguarda cultural moderna e a sociedade subdesenvolvida que a cerca.
(...) A ansia pelo moderno estava presente nos tropicalistas, por exemplo, que
tinham a intencdo de entrar nas estruturas da modernidade conservadora, im-
plantadas apds o golpe militar, para poder supera-las e sair delas, ao invés de
nega-las, entrincheirando-se no passado” (Ridenti, 1993, p. 104).

Na capa da edigdo 75, publicada em 25 de novembro de 1970, a linguagem visual
e textual denunciam que tinha alguma situagdo diferente na redagdo do semanario
(Figura 02). A frase-editorial debocha da prisao dos jornalistas: “Uma coisa é certa: 1a
dentro deve estar muito mais engracado do que aqui fora”. O tema principal dessa capa
¢, como em todos os aniversarios do jornal, a pauta tnica. “O PASQUIM COMEMO-
RA SEU SEGUNDO ANIVERSARIO”.
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O PASQUIM COMEMORA

SEU SEGUNDO ANW&EI_?

As ultimasedi¢des de 1970 deixaram registrado o clima pos-prisdao de grande par-
te da equipe: “Milhoes de leitores seguram este pasquim” (n° 70), “O PASQUIM - O
jornal com algo menos” (n° 73), “O PASQUIM - Apesar dos pesares” (n° 74), “O PAS-
QUIM ¢ a prova: quem comunica se trumbica” (n° 77) e “Os nove do Pasquim agora
sao um” (n° 79). Mantendo o humor, estas frases-editoriais sao bastante subjetivas e
colocam o semanario como pauta principal de si mesmo, usando termos dibios para se
autodefinir.

Outras frases-editoriais importantes do periodo (por edi¢ao/ano de publica¢do):
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80/1971

89/1971

90 /1971
91/1971

97 /1971

103 /1971
104 /1971
106/ 1971
107 /1971
109 /1971
115/1971
116 / 1971
119/1971
125/1971
128 /1971
130/ 1971
131/1972
140/ 1972
143 /1972
155/1972
157 /1972
158 /1972
161 /1972
163 /1972
168 /1972
170/ 1972
172 /1972
174/ 1972
180/ 1972
182 /1972
187 /1973
196/ 1973
202/1973
210/ 1973
213 /1973
221/1973

“O PASQUIM Todas as quintas-feiras ou a qualquer dia em edi¢ao extra-
ordindria”

“Deus s6 criou o som. O homem fez a palavra. Gutemberg inventou a im-
prensa. Nos editamos O PASQUIM”

“Na terra de cego, quem 1é O Pasquim é rei”

“O Pasquim - um jornal onde a gente pode dizer as coisas (Rose-Marie
Muraro)”

“O Pasquim ¢ o proprio Exército Brancaleone da imprensa brasileira”

“O Pasquim - sempre em alta, gragas ao nosso baixo nivel”

“Um jornal que se vira para agradar seus leitores”

“O verdadeiro 6rgao da familia brasileira”

“O PASQUIM - O melhor joio do trigal”

“O Pasquim - um ponto de vista carioca”

“O PASQUIM - Um lixo da primeira a ultima pagina”

“Pensando bem, é melhor nao pensar bem”

“O Pasquim - corajoso como um rato”

“Vélvula de escape é a v6”

“O Pasquim - um jornal sem um nome a zelar”

“O PASQUIM - O jornal mais 72 de 71.

“O PASQUIM - sai todas as tercas, ou quartas, ou se calhar, quintas”

“O Pasquim - o pior cego é aquele que quer ver”

“Um jornal que s6 diz a verdade quando esta sem imaginagdo”

“Um jornal que esta por baixo e esta gostando”

“O essencial é invisivel aos olhos” (St. Exupéry)

“Um jornal mais pra EPA que pra OBA.”

“Um jornal que sempre foi independente, nao era?”

“Um jornal que nao se vende, a ndo ser a seus leitores”

“O importante ndo é vencer, ¢ sair vivo”

“JA NAO SE FAZ MAIS PRIMAVERAS COMO ANTIGAMENTE”

“Rio, mas ¢ de chorar”

“Quem ¢ vivo sempre desaparece”

“Nao adianta explicar; para nds, é grego”

“Ou vai ou racha. Nés achamos que racha”

“Tesoura, sim. Alicate, nao”

“Prontos a resistir até a primeira gota de sangue”

“O PASQUIM - uma luz nas trevas. Clic!”

“Bem-vindos ao clube, uruguaios”

“O Pasquim - um jornal que ndo pode se queixar”

“O Pasquim - um jornal que reage a altura, desde que o adversario nao
tenha mais de 1,60 metro”
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222/1973 “O Pasquim - um jornal que discorda nos detalhes mas é visceralmente
contra o fundamental”
225/1973 “O PASQUIM - um jornal magico que nao esconde nada.”

Terceira (e mais dificil) fase: por um siléncio mais alto

A mudanga da censura do Pasquim para Brasilia, em dezembro de 1973, esvazia
o espago de relagdes e possibilidades que foi criado quando os redatores entregavam
e buscavam pessoalmente o material vetado. Ali, em alguns momentos, como vimos,
existiu uma interagdo que, mesmo quando ndo limitava a a¢ao do censor, possibilitava
um entendimento maior de como a censura interpretava os textos e ilustragdes produ-
zidas. A frase-editorial da edigao 248, de 1974, deixa claro o sentimento de pessimismo:
“O Pasquim - um jornal que ndo vé o final do ttnel”.

Impossivel refutar o espago significativo que o jornal dedicou a Guerra do Vietna,
ao escandalo do governo Nixon e da revolugdo dos Cravos em Portugal (reproduzidas
nas Figuras 03, 04 e 05), que ganharam capas de uma maneira quase exclusiva, mas
dentro da linha de humor que envolve os outros textos do jornal. Estas edigoes, de nu-
mero 202, 285 e 299, mostram a reincidéncia da pauta internacional no periodo entre
1973 e 1975, e o dominio que a mesma exerceu sobre algumas capas.

Entretanto, no caso do semanario carioca, fica dificil ndo considerar a influéncia
que pelo menos dois correspondentes internacionais importantes exerciam. Sao eles:

Paulo Francis, que morava em Nova York, e Ivan Lessa, que passou um periodo
em Londres. Com varios intelectuais do exterior, exilados ou autoexilados, o com um
novo ritmo de produgdo do semanario, o Pasquim passou por mudangas significativas
que, ampliadas, revelam momentos de siléncio - como as varias edi¢oes sem frases-
-editoriais durante esta fase.
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Figura 3: O Pasquim, edigdo 202, Rio de Janeiro, 15 de maio de 1974.
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PASQUIN

Figura 4: O Pasquim, edigao 285, Figura 5: O Pasquim, edigao 299, Rio de
Rio de Janeiro, 15 de dezembro de 1974. Janeiro, 22 de margo de 1975.

A primeira transformacao na censura ao Pasquim é em relagdo a dindmica de ava-
liagdo do material, que passou a ser enviado por correio para a capital e, assim sendo,
excluindo qualquer tipo de questionamento sobre os vetos e autorizagdes feitas pelos
censores. SO o transporte das paginas entre Rio de Janeiro e Brasilia ja corroia o tempo
do processo de produgdo de um impresso semanal. Dentro do Pasquim, o cotidiano
da redagdo mudou, primeiramente, no sentido operacional: “Para a gente poder salvar
80% de um jornal, n6s tinhamos de mandar 360% de um jornal”, explica Miguel Paiva
do documentério de 2004. O pesquisador Mauricio Maia analisa esse tipo de censura e
utiliza a descrigao de Ziraldo para mostrar o processo de produgdo do Pasquim:

Dois aspectos realgam o tratamento draconiano imposto a esses periodicos:
os rigores normativos e o volume de cortes. As barreiras operacionais visa-
vam dificultar seu processo de produgdo. Quando a censura prévia em jornais
como Opinido, Pasquim e Movimento passou a ser centralizada em Brasilia,
ela provocou danos em diversos niveis. Editorialmente, gerava a perda de atu-
alidades (havia um intervalo de quase duas semanas entre o fechamento e a
distribuicao desses jornais) e, comercialmente, causava prejuizos financeiros
(grande parte do material que ja havia passado pela fotocomposicio era lace-
rado pelos censores). Tratando do semanario Pasquim, o cartunista Ziraldo
fez uma das melhores descri¢coes do cotidiano das publica¢des submetidas a
censura prévia brasiliense:
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O jornal é enviado na sexta-feira para Brasilia, com volume de matéria até
quatro vezes maior do que o que serd aproveitado. S6 retorna as nossas maos
na ter¢a ou na quarta, para ser impresso na sexta-feira seguinte, uma semana
depois de enviado a capital, para circular na terca-feira, onze dias depois de
iniciada sua confec¢do. Por tudo isso, ficamos apenas com dois ou trés dias
continuos para a confecgdo de todo um semanario ilustrado de trinta e duas
paginas, o que é um prazo irrisorio. Acresce a isso que todo material enviado a
Brasilia tem que ser composto antes de seu retorno, para ganharmos tempos e,
por esta razdo, perdemos mais de 50% de material que tem que ser pago todas
as semanas, e nosso custo aumenta, na medida em que temos que tirar caris-
simas copias Xerox de todo material ilustrado, etc. e etc. (Maia, 2002, p. 488).

Isso demonstra como a censura minou o sistema de producdo, impressao e dis-
tribuicdo da imprensa; considerando os jornais alternativos, os problemas eram ainda
maiores por ndo terem uma estrutura empresarial para tentar gerenciar todas as mu-
dangas decorrentes dos vetos.

Além do distanciamento dos oficiais designados para censurar o jornal, a histo-
riografia do periodo deixa claro que também foi um momento de intensificagao da
censura e repressdo, quando sequestros, assassinatos e passeatas comegam a confrontar
o controle e violéncia dos militares.

Dentro desse cendrio, varios jornais alternativos foram fechados. A geragao do Pas-
quim manteve-se nas paginas do semanario, com algumas mudangas. Ao analisar o
que foi publicado no Pasquim no periodo de dezembro de 1973, quando a censura ¢é
centralizada em Brasilia, até o inicio de 1975, quando termina oficialmente a censura
prévia ao jornal, fica evidente que o jornal também muda, mas continua a ser publica-
do, diferentemente da frase-editorial ironica em relacdo a resisténcia dos alternativos
na edigdo de numero 281: “O PASQUIM - O primeiro a abandonar o navio”.

A capa, como representagao do jornal e da geracdo que em torno dele se agrupou,
¢ um documento importante para entender o periodo. No caso das frases-editoriais, o
pessimismo em relagdo a situagao do jornal e a prépria censura foram exploradas pelos
redatores que utilizaram o mesmo estilo irreverente e humoristico ao registrar o clima
em que o semandrio era produzido, como nas seguintes frases editoriais publicadas, to-
das, em 1974: edicao 258: “Valei-me N. S. da Pena, padroeira dos escritores e jornalistas”

edigdo 261: “O Pasquim - um jornal que nao ¢é editado por seus editores”.

edi¢ao 262: “O PASQUIM - Olha s6, mamae! Um jornal sem maos, sem maos!”

edi¢ao 264: “O PASQUIM - um jornal que balanga mas nao cai.”

edi¢do 271: “Um jornal dis ten di do”

edigdo 277: “O Pasquim - um jornal que semeia ventos e colhe tempestades”

edi¢ao 278: “O Pasquim - um jornal FRACO e ABUSADO”

edi¢do 279: “Cumprimos o doloroso dever de informar que estamos vivos”
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A manutengio do estilo das frases-editoriais, da linha de humor, e de elementos
importantes do jornal - principalmente as frases-editoriais e a participa¢ao do ratinho
Sig - foi ameagada pela autocensura. Considerando que o carater de atualidade dos
jornais, de uma maneira geral, estava abalado, os jornalistas investiram nas chamadas
“matérias frias”, ou seja, aquelas que poderiam ser utilizadas a qualquer momento por
serem despidas de um vinculo com o momento em que eram publicadas. Varios textos
de Millor Fernandes e Paulo Francis, principalmente sobre escritores estrangeiros, ocu-
pavam paginas e paginas das edi¢des, a medida que ambos eram intelectuais ligados a
traducdo de textos classicos, como Shakespeare e Baudelaire.

A edigdo publicada depois do aviso do fim da censura, em 29 de marco de 1975, re-
cupera os mesmos elementos fartamente utilizados nas edigoes do jornal desde o inicio.
A capa de numero 300 do Pasquim &, por si s6, uma provocagao envolvendo o humor, o
sexo e as frases com duplo sentido com um recado direto na frase-editorial: “Imprensa
¢ oposi¢ao; o resto ¢ armazém de secos e molhados”.

A censura ao jornal terminou oficialmente pelas mesmas origens arbitrarias de
quando comegou, porém, em um sentido duplo, ja que a pressdo tornava a produgao
rarefeita. Assim como na capa, as paginas desta fase de censura centralizada em Brasi-
lia trazem expressdes que nos remetem a uma certa tristeza, como nas trés frases-edi-
toriais que contam a dificuldade do processo de produ¢ao do jornal naquele momento:
“O Pasquim - um jornal que ndo é editado por seus editores” (edi¢ao 261, publicada
em 1974); “O PASQUIM - um jornal que balanga mas néao cai” (edi¢ao 264, de 1974);
e “Cumprimos o doloroso dever de informar que estamos vivos” (edigdo 279, de 1974).

Outras frases-editoriais importantes do periodo (por edi¢ao/ano de publica¢ao):
246 /1974 “O Pasquim - a sentinela da Saint-Roman”

264/1974 “O PASQUIM - um jornal que balanga mas nao cai.”

267 /1974 “Alho por alho. Dante por Dante.”

273/1974 “O Pasquim - Que flebite nada! E craca pura!”

284/1974 “O Pasquim - o tltimo reduto da molecagem”

285/1974 “O PASQUIM - um jornal anti-racista: bota o preto no branco”
286/1974 “O PASQUIM - o tnico jornal sem anaufabetos”

292 /1975 “O PASQUIM - Sabe onde se bota. Bota onde se sabe.”

297 /1975 “Pela distribui¢ao das privadas e iniciativa das rendas”

299 /1975 “O Grito do Ipiranga em som estereof6nico.”

As paginas do Pasquim e os relatos de quem dele participou sugerem que o jornal
sobreviveu a censura equilibrando-se entre a discordancia com o controle da informa-
¢do pelos militares e a consondncia com o ambiente cultural vanguardista carioca, se-
gundo explica José Luiz Braga em sua pesquisa sobre o semanario, quando afirma que o
jornal “cria assim o lugar de sua fala como uma oposi¢ao ao regime, a industria cultural
e as posi¢oes conformistas de uma parcela da classe média” (p. 19). As frases-editoriais
sao evidéncias deste discurso.
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Outros pontos, outras vistas: o Portal Comunitario
e a presenca dos sujeitos populares
na esfera publica de Ponta Grossa'
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Resumo: O trabalho faz o resgate de alguns fatos do periodo dos governos militares,
principalmente das décadas de 1960-70, com o objetivo de reunir elementos para uma
compreensdo das raizes e do significado de veiculos de comunicag¢dao como o Portal
Comunitario de Ponta Grossa. Sistematiza informagdes e elementos da relagao entre
midia e esfera publica, a partir da conceituagdo de Habermas e de dados sobre a conso-
lidagao e concentra¢ao da midia de massa no Brasil. Apresenta processos da rotina de
produg¢do do Portal Comunitario e explica como o projeto viabiliza a cobertura de mais
de 60 grupos/ comunidades/ entidades de forma a destacar a organizagdo e atuagao
destes sujeitos populares. Traz uma leitura dos dados referentes as pautas dos bairros
sob a otica das garantias previstas no Estatuto da Cidade. E, por fim, identifica lacunas
deixadas pela pesquisa, sugerindo novos objetos a serem investigados. Além da pesqui-
sa bibliografica, o artigo tem como base uma andlise do contetido publicado pelo Portal
Comunitario desde a sua criagdo, realizada por meio de observagéo, categorizacgao te-
matica, coleta de dados e discussao dos resultados.

Palavras-chave: Comunica¢gdo Comunitaria; Portal Comunitério; Esfera Publica

Introdugdo

O Portal Comunitario (www.portalcomunitario.jor.br), assim como muitos outros

veiculos da chamada midia livre ou independente existentes atualmente no Brasil, tem
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da Midia - Alcar Sul 2014.

2 Jornalista. Mestre em Multimeios pela Universidade Estadual de Campinas (Unicamp). Doutora em Ciéncias da
Comunicagéo pela Universidade de Sao Paulo (USP). Professora do Curso de Jornalismo e do Mestrado em Jor-
nalismo da UEPG. E-mail: <marialuciabecker@yahoo.com.br>.

3 Aluna do 3° ano do Bacharelado em Jornalismo da UEPG. E-mail: <alineczezacki@gmail.com>.
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a sua identidade constituida a partir de elementos definidos no periodo do regime
militar implantado em 1964 e de seus desdobramentos, entre os quais: a moderni-
zacdo, crescimento e concentracdo dos meios de comunica¢ao; o autoritarismo e a
repressdo ideoldgica e politica; o processo acelerado de urbanizagao e periferizagao;
e a emergéncia e consolidacao da imprensa alternativa e da comunicagao popular e
comunitdria.

Sistematizar aspectos de sua histéria, visando a compreensao do significado da
sua existéncia, portanto, inclui o resgate, mesmo que em poucas linhas, da composi¢ao
deste terreno onde estdo fixadas as raizes desta proposta editorial, que se define como
comunitaria, popular e alternativa. Fazer histdria, ja dizia Robert Park, é estabelecer
relagdes entre os acontecimentos, coloca-los numa certa ordem na sucessao historica
e tentar “descobrir as tendéncias e forgas subjacentes que encontram expressao nesses
mesmos acontecimentos” (PARK, 2009, p. 41-42).

Este trabalho tem o objetivo de trazer elementos para uma reflexao sobre a contri-
buigdo do Portal Comunitario como mediador e viabilizador da presenga de sujeitos
populares na esfera publica de Ponta Grossa (PR) no periodo de agosto de 2008 a janei-
ro de 2014. Trata-se de um site na internet, feito por estudantes e professores do curso
de Jornalismo da Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG), em parceria com
associagoes de moradores de bairros de periferia, sindicatos de trabalhadores, ONGs,
grupos culturais, entidades assistenciais e movimentos sociais locais.

A apresentagdo destes elementos tem como base uma pesquisa bibliografica, que
retine aspectos historicos e conceituais, assim como uma pesquisa empirica, com a uti-
lizagao de técnicas de analise de contetido na observagao, categorizagao, coleta de dados
e analise tematica das matérias publicadas pelo Portal Comunitario desde que foi colo-
cado no ar, em 25 de agosto de 2008.

O artigo esta, entdo, organizado em cinco topicos: “Raizes identitarias”, onde sao
revisitados contextos emblematicos das décadas 1960-1980 no Brasil; “Midia e esfera
publica’, em que se apresentam conceitos e discussdes sobre a relagdo entre a publica¢do
e a construcao de realidade; “Outros pontos de vista”, com a apresentacdo dos dados
referentes a matérias sobre a organiza¢ao e atuacao dos sujeitos populares no periodo
analisado; “Direito a cidade”, que traz os resultados da pesquisa quanto as noticias, no-
tas e reportagens sobre a infraestrutura dos bairros e questdes de mobilidade urbana,
saude, educacio e cultura, esporte e lazer; e “Consideragdes finais” Devido as limita¢oes
de espaco, o foco principal deste trabalho sdo os aspectos gerais relacionados a consti-
tuicdo e fortalecimento dos sujeitos populares; com isso, o recorte aqui realizado nao
contempla dados e reflexdes sobre as questoes de género, étnicas, ambientais, culturais,
trabalhistas, rurais, de acessibilidade, entre outras.
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Raizes identitdrias

No contexto da criagdo das condigdes para alavancar o desenvolvimento do capi-
talismo local, os governos militares impostos ao pais com o golpe de 1964 investem na
produgio industrial de cultura e na ampliagdo do mercado de bens culturais. Renato
Ortiz (1994, p. 117-118) cita uma série de iniciativas tomadas ja na segunda metade da
década de 1960, entre as quais, os incentivos a fabricagdo de papel e a importagio de
maquinas; a criacdo da Empresa Brasileira de Telecomunica¢des (Embratel); a associa-
¢do do Brasil ao sistema internacional de satélites (Intelsat); a criagdo do Ministério das
Comunicagdes; e a construgao de um sistema de micro-ondas que permite a interliga-
¢do de todo o territdrio nacional e oferece o suporte tecnoldgico para o sistema de redes
necessario ao funcionamento da industria cultural.

O fomento a cria¢ao e consolidagdo de uma industria cultural forte se d4, porém,
de forma articulada a imposi¢ao da “censura politica” e da “censura econdmica”. A
censura politico-ideoldgica, acompanhada de repressao, prisdes e exilios, age de for-
ma seletiva, enquanto sao criadas entidades como o Conselho Federal de Cultura, o
Instituto Nacional do Cinema, a Embrafilme, a Funarte, entre outras, garantindo-se
subsidios e financiamentos as produgdes convergentes com as regras e os interesses do
regime. Reconhecendo a importancia dos meios de comunicagao de massa, os governos
do periodo inserem também o Estado como for¢a fundamental no mercado publici-
tario: sendo um dos principais anunciantes, amplia seu poder de censura econdmica.
Assim, nos anos 1960/70, “ocorre uma formidavel expansao, em nivel de produgao, de
distribuigdo e de consumo de cultura; é nesta fase que se consolidam os grandes con-
glomerados que controlam os meios de comunicagao e da cultura popular de massa”
(ORTIZ, 1994, p. 121).

Este é o periodo de investimento numa “moderniza¢ao conservadora”, em que se
modifica a estrutura e o perfil da sociedade, com a instauragdo de um ciclo econdémico
que ficou conhecido como “milagre econdmico”, com a consolidagido do parque indus-
trial nacional, o crédito rural subsidiado, o incentivo a amplia¢ao da produgao agricola
moldada pelo idedrio da Revolugao Verde,* a criagdo do complexo agroindustrial e a
intensa migragdo campo-cidade.

O crédito agricola subsidiado e vinculado a adogdo de tratamento quimico e bio-
légico foi o principal instrumento utilizado para a modernizagdo do campo. Direcio-
nados as maiores propriedades, os incentivos (acesso a crédito, subsidios, pesquisa,
tecnologia e assisténcia técnica) visavam a producao para exportagdo ou para a agroin-
dustria, enquanto “os produtores menos capitalizados foram relegados a terras menos
térteis, utilizando praticas tradicionais e explorando a mao de obra familiar para sub-

4  Paradigma tecnoldgico, baseado nos avancos dos conhecimentos da quimica e da biologia, que afirma a supe-
rioridade quantitativa e qualitativa da agricultura baseada no uso intensivo de insumos quimicos (fertilizantes e
agrotoxicos) e na biotecnologia.
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sistir ou produzir um pequeno excedente comercializado nos mercados urbanos, onde
o baixo poder de compra das massas garantiam precos também baixos” (MARTINE,
1991). Estas medidas, além de acentuarem a concentragio da propriedade da terra, pro-
vocam um forte éxodo rural: entre 1960 e 80, quase 30 milhdes de pessoas sao expulsas
do campo em dire¢ao as periferias urbanas. A “urbanizagdo”, detectada pelo Censo De-
mografico de 1970 - que registrou, pela primeira vez, uma popula¢ao urbana superior
a rural (55,9%) — passou, assim, a significar “periferizagao”.

Na contraposi¢do, nascem os periodicos da imprensa alternativa. S6 no periodo
de 1964 a 1980, circularam no pais cerca de 150 jornais cuja caracteristica comum e
principal era a oposigdo intransigente ao regime militar. O termo “alternativa” expres-
sa os ideais de valorizacdo do nacional e do popular nos jornais predominantemente
politicos, assim como, em outra classe de periddicos, refere-se a critica dos costumes e
a ruptura cultural inspirada nos movimentos de contracultura norte-americanos, ex-
plica Kucinski. “Em geral pedagdgicos e dogmaticos, os jornais alternativos politicos
foram, no entanto, os tnicos em toda a imprensa brasileira a perceberem os perigos
do crescente endividamento externo, ainda em 1973, e o agravamento das iniquidades
sociais” (KUCINSKI, 1991, p. XIV). Embora feita por jornalistas, intelectuais e ativistas
politicos, a imprensa alternativa adquire também o carater popular ao trazer sempre
analises criticas da realidade, contestar o autoritarismo e o modelo de desenvolvimento
e alcar, em suas paginas, os movimentos populares de reivindicagdo e de protesto a
condigdo de protagonistas.

Ao mesmo tempo, cresce também a comunica¢do popular e comunitdria, entendi-
da como horizontal, dialdgica, participativa, feita pelos sujeitos populares como con-
tra comunicagdo e instrumento de luta das classes subalternas. A exclusao dos sujeitos
populares da esfera publica — ou ndo inclusao de suas necessidades, interesses, pontos
de vista, propostas, e projetos — se dd nado somente por conta do alinhamento (natural
ou forgado pela censura e outras formas de coergdo) dos veiculos da chamada grande
midia ao regime ditatorial, mas principalmente devido a concentragdo crescente dos
meios de comunicag¢do nas maos de poucos grupos de poder econémico e politico, que
impoem o modelo massivo, visando ao controle e submissdo da sociedade aos interes-
ses das classes hegemonicas. Como explica Motta (1987, p. 42), “na busca de solugoes
para seus problemas cotidianos, os grupos populares se mobilizam, criam canais alter-
nativos e formulam contetdos préprios”.

Midia e esfera publica

Nos anos 1965 a 1980, alguns meios de comunicagao de massa se transformam em
grandes empresas modernas, conglomerados que “operam comercialmente diferentes
meios e praticamente monopolizam o mercado de comunicagdo do pais” (MOTTA,
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1987, p. 39). A configuragdo de um sistema de redes nacionais, implementada desde a
década de 1960, foi viabilizada inicialmente com o apoio dos governos militares, dentro
de seu projeto de integragdo nacional, como visto acima. Nas décadas seguintes, a con-
solidacao e crescimento das redes continuou sempre com base no aporte de recursos
publicos e na afiliagdo de veiculos regionais. Assim, em 1982, das 120 emissoras comer-
ciais de TV, 107 funcionavam em rede (MOTTA, 1987, p. 39). Em 2002, o relatdrio do
projeto Donos da Midia, desenvolvido pelo Férum Nacional pela Democratizagao da
Comunica¢ao (FNDC) apontava que as seis maiores redes privadas (Globo, Band, SBT,
Record e Rede TV! e MTV) controlavam 667 veiculos (EPCOM, 2002, p. 17). Atual-
mente, 0 mapeamento feito pelo Donos da Midia (FNDC, s/d) revela que estas seis redes
privadas controlam 1.010 veiculos de comunicagdo (T'Vs, radios AM e FM, jornais e
revistas).

No Brasil, o Sistema Central de Midia ¢ estruturado a partir das redes nacio-
nais de televisdo. Mais precisamente, os conglomerados que lideram as cinco
maiores redes privadas (Globo, Band, SBT, Record e Rede TV!) controlam,
direta e indiretamente, os principais veiculos de comunicagao no Pais. Este
controle ndo se da totalmente de forma explicita ou ilegal. Entretanto, se cons-
tituiu e se sustenta contrariando os principios de qualquer sociedade demo-
cratica, que tem no pluralismo das fontes de informagdo um de seus pilares
fundamentais. (FNDC, s/d)

Como o controle dos meios de comunicagao significa o controle do acesso a infor-
magao e, com isso, o controle da formulagdo de argumentos e contra-argumentos no
processo de formagdo de opinido e tomada de posi¢do na esfera publica, pode-se dizer
que o aumento da concentragao da propriedade dos veiculos ¢ diretamente proporcio-
nal a diminuicao da democracia e ao cerceamento do exercicio da cidadania no Pais.
Uma melhor compreensiao deste processo pode ser feita com a ajuda do conceito de
esfera publica.

Habermas descreve a esfera publica como “uma rede adequada para a comunicagao
de conteudos, tomadas de posicao e opinides (...)”, onde a qualidade do resultado de-
pende de uma “inclusao suficiente dos participantes”. Assim, “o assentimento a temas e
contribuicdes sd se forma como resultado de uma controvérsia mais ou menos ampla,
na qual propostas, informagdes e argumentos podem ser elaborados de forma mais ou
menos racional” (HABERMAS, 1997, p. 92 e 94). Nesta formulagio, a expressdo “mais
ou menos” indica dois fatores de influéncia na qualidade do resultado final, ou seja, na
formacgdo da opinido ou tomada de posi¢do: o tamanho ou a quantidade de controvér-
sias e o grau de racionalidade das posi¢des ou consensos obtidos.

Quanto ao dominio da esfera publica pelos grandes meios de comunicagao de mas-
sa, Habermas (1997, p. 99) aponta como solugéo a participagao da sociedade civil -“mo-
vimentos, organizagdes e associagdes, os quais captam os ecos dos problemas sociais
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que ressoam nas esferas privadas, condensam-nos e os transmitem, a seguir, para a
esfera publica politica”.

Mas, transmitem como? Com quais meios? Habermas ndo entra nesta discussao,
mas a importancia de se construir meios de comunicagdo proprios, comunitarios, al-
ternativos, por parte dos sujeitos populares fica clara com o entendimento da relagao
entre a publica¢do (tornar publico) e a constru¢do da realidade. As informagdes, ar-
gumentos e propostas dos sujeitos populares s6 chegam a esfera publica se e quando
ganham existéncia publica. Com a publicagdo de um relato informativo, a ocorréncia
se torna acontecimento publico, preocupagio publica, de acordo com Gaye Tuchman:

Os relatos informativos nao s6 conferem as ocorréncias a sua existéncia como
acontecimentos publicos, como também lhes atribuem um certo carater, na
medida em que ajudam a dar forma a definigdo publica dos acontecimentos,
atribuindo-lhes de forma seletiva pormenores ou “particularidades” especifi-
cas. Tornam acessiveis aos consumidores de noticias esses pormenores seleti-
vos. (TUCHMAN, 2009, p. 99).

Ou seja, sem publicagdo, os fatos ou ocorréncias pertencem a esfera privada, ao
ambito das preocupagdes pessoais e, como tal, ndo dizem respeito ao interesse publi-
co, ndo geram debate, argumentagao, posicionamento, opinido publica, agao politica
(entendendo-se politica aqui como tudo o que se refere aos cidadaos, agao cidada). Dai,
obviamente, a ndo inclusido das ocorréncias relacionadas aos sujeitos populares nos
conjuntos de relatos informativos publicados pelos meios de comunicagao de massa, a
nao ser de forma seletiva e planejada de acordo com os interesses de seus donos e res-
pectivas classes hegemonicas.

Outros pontos de vista

No ar ha mais de cinco anos, o Portal Comunitario tem buscado cumprir o objetivo
de conferir existéncia publica aos sujeitos populares locais, promovendo a presenga na
esfera publica das informagdes, opinides, propostas, posicionamentos, reivindicagdes,
dentncias e outras atividades de comunidades de periferia, sindicatos de trabalhado-
res, ONGs, grupos culturais, entidades assistenciais e movimentos sociais da cidade de
Ponta Grossa.

Os dados aqui apresentados seguem a mesma categorizagao com que trabalha o
proprio Portal que, desde a sua criagdo, tem uma rotina de produgéo e publicagdo or-
ganizada com base ndo apenas em editorias temdticas, como ¢ comum nos veiculos
noticiosos, mas na origem dos fatos e temas, de forma a chamar a aten¢ao para o prota-
gonismo dos sujeitos populares.

A produgao e o veiculo assim estruturados se viabilizam com um método de tra-
balho que busca seguir minimamente os principios da comunica¢ao popular e comu-
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nitdria em termos de participagdo, didlogo, horizontalidade: a turma do terceiro ano
do curso de Jornalismo é dividida em equipes de trés estudantes, que passam a se in-
serir nas comunidades/entidades/grupos e a trabalhar em parceria com seus membros
- cada equipe acompanha, durante todo o ano, pelo menos um bairro, um sindicato,
uma ONG ou grupo e um movimento social. Assim, a “captura” dos acontecimentos
é feita por meio de uma “rede noticiosa” alternativa aquela com que trabalha a midia
hegemonica (prefeitura, camara de vereadores, governos estadual e federal, delegacias,
times de futebol, entidades empresariais e outras instituigdes e érgaos ligados ao poder
econdmico e politico). Ou seja, com o acompanhamento das comunidades/entidades
por parte das equipes de reportagem durante todo o ano, a cobertura do espago segue
as mesmas estratégias descritas por Tuchman no caso das organizag¢des jornalisticas
em geral: a territorialidade geografica, a especializagdo organizacional e a especializa-
¢do em termos de temas (TRAQUINA, 2005, p. 181-182).

A coleta de dados, realizada nos dias 14 e 15 de fevereiro/2014, obedeceu as catego-
rias Bairros, ONGs e Grupos, Movimentos e Sindicatos, as mesmas que estdo dispostas
no canto superior direito do site. Sdo mais de 60 entidades contempladas pela cobertura
do Portal, dando visibilidade a temas que ndo tém espago na grande midia, especial-
mente ao da propria agdo cidada por meio da organizagdo popular e sindical.

A pesquisa revela que, no periodo analisado, foram publicadas 387 matérias (no-
ticias, reportagens especiais e notas informativas), com 308 fotos, sobre os bairros da
periferia da cidade, sendo 54 exclusivamente sobre as associagdes de moradores (orga-
nizagdo interna, reunides, divulgacao, historia da entidade, elei¢des de diretoria, sede e
questdes de infraestrutura e sustentagao financeira). Veja no item “Direito a cidade” as
observagoes e analises dos demais conteidos das matérias.

Na cobertura de 15 ONGs, grupos e entidades, também forma publicadas mais de
300 matérias, entre as quais mais de 50 reportagens hipertextuais multimidia. O tema
mais abordado foi “Organizagdes/A¢des Internas” (1), que representa as agdes realiza-
das pela entidade/grupo visando a sua prépria manutengio e fortalecimento, incluindo
desde problemas estruturais, como infraestrutura, até reunides de planejamento, reno-
vagdo de diretoria/coordenacio, agdes de ou para participantes/ simpatizantes, ativida-
des de divulgagao/comunicagdo e/ou historia da entidade/grupo.

Nesse caso, o Portal serviu como meio de agendar as agdes realizadas pelos grupos.
O segundo tema com maior nimero de pautas foi Eventos (5), o que refor¢a o agenda-
mento.

Na observa¢do da tabela abaixo, no entanto, é preciso levar em conta o fato de o
trabalho ser feito em parceria com as entidades e grupos, o que significa a suspensdo da
cobertura se ha um periodo de inatividade ou outros problemas internos que atingem
diretamente a atuagdo dos seus membros ou a relagao destes com a equipe de repor-
tagem. Também ¢ preciso considerar as diferengas no periodo de cobertura. Assim, as
ONGs com menor numero de reportagens foram Vocé Consegue, Bando da Leitura e
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Unidev, com 4, 5 e 6, respectivamente. As duas ultimas tiveram um tempo menor de
cobertura, dado que foram incluidas apenas no ano de 2013, e a Vocé Consegue nao
participou do Portal no ano passado devido a problemas internos da entidade.

Tabela 1: ONGS e GRUPOS - contetdo publicado pelo Portal Comunitario, segundo as catego-
rias tematicas: (1) Organizagdo/a¢des internas, (2) Dentincias, (3) Manifestagdes/reivindicagdes,
(4) Propostas/posicionamentos, (5) Eventos, (6) Politicas publicas, (7) Relagdes externas

Nome 1 2 3 4 5 6 7
ADFPG 13 1 2 0 4 3 0
AMA 4 0 0 2 1 0 0
Apadevi 12 1 2 2 8 0 6
Apedef 16 3 2 3 11 1 0
Astrama 5 0 0 2 0 0 3
Bando da Leitura 0 0 2 0 0 0
Cacique Pena Branca 5 4 1 10 0 0
Grupos Ambientalistas 13 5 9 9 15 5 5
Grupos de Capoeira 4 0 0 0 3 0 0
Grupo Renascer 0 3 3 4 0 2
Grupo Reviver 2 1 3 9 1 1
Obesos Alerta 2 5 3 2 1 0 3
Uampg 11 2 0 2 10 0 8
Unidev 2 2 0 0 0 0
Vocé Consegue 1 1 0 1 0
Outros 5 2 0 4 1 0
Total 106 38 36 35 81 21 28

Fonte: Elaboracéo propria, com dados coletados nos dias 14 e 15/02/2014

As agdes dos movimentos sociais ganharam destaque em cerca de 100 noticias e
reportagens multimidia. Aqui, além das ressalvas feitas para a analise das ONGs e Gru-
pos que também sdo validas para a categoria dos Movimentos Sociais, cabe o alerta
quanto a instabilidade da organizagdo e mobilizagao caracteristica dos movimentos so-
ciais, uma vez que se sdo grupos nao institucionalizados que tém momentos de intensa
atividade e momentos de descenso e desarticulacao.

Mas a Tabela 2 revela outras caracteristicas mais importantes dos movimentos: a
categoria tematica com maior nimero de pautas ndo podia deixar de ser a (3), “Atos
publicos”, que contempla as manifestagdes, protestos, passeatas e/ou marchas; seguida
pela (1), “Propostas/projetos”, que indica um carater propositivo tdo presente nos mo-
vimentos quanto a dentncia e o posicionamento critico. Ao mesmo tempo, a categoria
“Organizagdo/agdes internas” (reunides, planejamento, eleicao/renovagao de coordena-
¢d0, agoes de ou para participantes/ simpatizantes, infraestrutura, atividades de divul-
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gagdo/comunicagao, histéria do movimento), ndo concentra a maior parte das pautas,
como no caso das associa¢des de moradores e de ONGs e Grupos, o que se deve ao fato
de os movimentos serem geralmente articulagoes de diversos grupos, entidades, repre-
sentantes de comunidades. Confira a os dados.

Tabela 2: MOVIMENTOS - contetido publicado pelo Portal Comunitario, segundo as categorias
tematicas: (1) Propostas/projetos, (2) Divulga¢do/convocagio, (3) Atos publicos, (4) Denuincias/
posicionamentos, (5) Organizagao/agdes internas, (6) Eventos, (7) Relagdes externas

Nome 1 2 3 4 5 6 7
Democratizagdo da Comunicagdo 0 1 0 2 0 4 0
MCCE? 1 1 2 1 0 0 0
Movimento Estudantil 5 2 1 0 0 2 0
Movimento Hip Hop 0 3 1 0 0 2 0
MST® 6 1 7 7 9 4 2
Mulheres/Géneros 0 3 3 2 2 2 2
Pro6-Ciclovias 2 1 0 0 1 0 1
Transporte Publico 2 0 4 3 0 0 0
Total 16 12 18 15 12 14 5

Fonte: elaboragio propria, com dados coletados nos dias 14 e 15/02/2014

J4 a cobertura de sindicatos de trabalhadores resultou em 285 notas, noticias e re-
portagens hipertextuais multimidia. A exemplo das Associagdes de Moradores e das
ONGs/Grupos, a categoria “Organizagao/Agdes internas” (assembleias, eleigdo de di-
retoria, agdes de ou para a categoria, infraestrutura, histdria do sindicato) concentra o
maior numero de pautas indicadas pelos sindicatos. Em segundo lugar vem a categoria
“Data-base/negociagdes” (reunides de negociagdo com sindicato patronal, defini¢ao de
data-base, elaboracao/apresentacdo de pauta de reivindicagoes, assembleias, campanha
salarial), cujos nimeros, se somados aos da categoria “Greves/ paralisagdes’, tornam-se
os maiores da tabela, como era de se esperar.

Chama a aten¢ao também o niimero expressivo de pautas sobre dentincias e reivin-
dicagoes referentes as “Condigoes de trabalho/seguranca no trabalho’, assim como o pe-
queno numero de pautas sobre “Relagdes externas” (relagoes com outras entidades sindi-
cais ou outras institui¢cdes, conselhos, grupos, féruns, movimentos sociais; relagbes com
a prefeitura, governo estadual, governo federal), o que pode indicar ou um fechamento
“corporativista” dos sindicatos locais; ou uma minimizagdo da importancia de iniciativas
nesta area, dai a ndo indicacao das pautas para a equipe de reportagem, embora as agdes
acontegam; ou a opgao mesmo pela nao divulgagao deste tipo de atividade.

5 Movimento de combate a Corrupgdo Eleitoral.

6  Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra.
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Na observac¢ao da tabela, cabe novamente aqui as ressalvas quanto a participagdo
parcial no projeto por parte de alguns sindicatos, seja por problemas internos das enti-
dades, ou questdes e atitudes das proprias liderancas sindicais (caso do Senalba, Fia¢do
e Tecelagem, Sindehtur, SindiBebidas, Bancarios e Correios), seja devido ao inicio re-
cente da parceria e respectiva cobertura (caso do SindUEPG, Sintespo e Frigorificos).

Tabela 3: SINDICATOS - contetido publicado pelo Portal comunitério, segundo as categorias

tematicas: (1) Data-base/negociagdes, (2) Greves/paralisagdes, (3) Organizagao/ag¢des internas,

(4) Divulgagdo/ comunicacio, (5) Eventos, (6) Condi¢des de trabalho/seguranga no trabalho,
(7) Relagoes externas

Nome 1 2 3 4 5 6 7
APP-Nucleo PG 5 6 12 10 5 4 0
Bancarios 2 6 2 1 2 0 2
Comerciarios 4 0 5 6 5 8 0
Correios 0 4 2 1 0 0 0
Fiagdo e Tecelagem 0 0 1 1 1 0 0
Frentistas 3 1 6 3 4 6 1
Frigorificos 1 1 2 2 0 2 0
Senalba 0 0 0 0 0 2 0
SindBebidas 1 0 2 0 0 1 0
SindServ 8 1 9 4 1 5 1
Sindehtur 1 0 1 1 0 2 0
Sintespo 5 4 1 0 0 1 0
Metalurgicos 3 3 10 2 6 9 0
SindUEPG 3 2 0 1 0 0 0
Trabalhadores Rurais 2 0 7 1 2 2 0
Vigilantes 9 4 13 3 5 5 1
Outros 5 1 5 3 1 1 1
Total 52 33 77 48 32 48 4

Fonte: elaboragdo prdpria, com dados coletados nos dias 14 e 15/02/2014

Direito a cidade

Os artigos 182 e 183 da Constituicdo Federal de 1988 dispdem sobre a Politica de
Desenvolvimento Urbano, a ser executada pelo poder publico municipal. Sé no ano
de 2001, no entanto, foi aprovada e sancionada pelo governo federal a Lei n° 10.257,
também chamada de Estatuto da Cidade, que regulamenta esses dois artigos. O artigo
20 do Estatuto da Cidade define as diretrizes gerais para o “pleno desenvolvimento das
fungdes sociais da cidade e da propriedade urbana”.
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Como primeira e mais importante dessas diretrizes, o inciso I deste artigo esta-
belece a “garantia do direito a cidades sustentaveis” e esclarece que isso significa “o
direito a terra urbana, a moradia, ao saneamento ambiental, a infraestrutura urbana,
ao transporte e aos servicos publicos, ao trabalho e ao lazer, para as presentes e as
tuturas geragoes” (ESTATUTO..., 2001). Mas é o inciso IX que oferece, de forma clara
- devido a referéncia histdrica -, uma formula¢ao que amplia a compreensao e legi-
tima as reivindicagoes e lutas urbanas ao determinar a “justa distribuicdo dos bene-
ficios e dnus decorrentes do processo de urbanizagdo”. Isso dd as classes subalternas,
localizadas na periferia das cidades e da sociedade, as condigdes para exigir do poder
publico a reparacao das consequéncias de decisdes politicas nefastas que foram se
acumulando nas ultimas cinco décadas, principalmente nos anos 1960 a 1980, quan-
do os governos militares impéem um intenso éxodo rural sem que as cidades passem
a ter um minimo de infraestrutura e servigos publicos que oferecam as condi¢des para
uma vida digna.

Nao é sem razao, portanto, que a categoria “Infraestrutura” — agua, saneamento,
lixo, vias publicas (asfalto, viadutos, transito, sinalizacao, cal¢cadas, nomeagao de ruas),
abrigo em ponto de Onibus, entre outros aspectos — traz o maior numero de pautas
indicadas pelas liderangas das associagdes de moradores dos bairros de Ponta Grossa.

Os numeros significativos das categorias “Esporte e lazer” e “Educagao e Cultura”

\

também demonstram o grau elevado de caréncia quanto a “oferta de equipamentos ur-
banos e comunitarios, transporte e servicos publicos adequados aos interesses e neces-
sidades da populagao” (ESTATUTO..., 2001), oferta esta que se encontra garantida pelo
inciso V, do Art. 2°, do Estatuto da Cidade. Aqui, é importante destacar que as matérias
nao se referem apenas a problemas. No caso da categoria “Esporte e Lazer”, além de re-
clamagées, como a falta de lugares para o lazer e a precariedade dos campinhos e pragas,
também se divulgam eventos como campeonatos de futebol de bairros e reformas de
quadras esportivas.

Quanto ao “Transporte publico’, cuja garantia também esta prevista no mesmo in-
ciso V, cabe observar que nao aparece de forma expressiva devido a, entre outras razdes,
algumas reportagens estarem contempladas pela categoria “Infraestrutura” desta tabela
e também pelo Movimento do Transporte Publico (ver Tabela 2).

Para uma reflexdo sobre os dados, cabe ainda observar que a produgéo jornalistica
pode render mais em alguns bairros do que em outros, devido a algumas Associagdes
de Moradores serem mais organizadas, ou a equipe de reportagem conseguir estabele-
cer uma relagdo de maior proximidade com as liderangas comunitérias, o que facilita
a discussao das pautas. Um exemplo é o Card-Cara, que apresenta pouca expressio
quanto ao numero de matérias, mesmo sendo um dos lugares com maior numero de
problemas na cidade de Ponta Grossa.
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Tabela 4: BAIRROS - contetido publicado pelo Portal Comunitario,
segundo as categorias tematicas: (1) Saude, (2) Infraestrutura, (3) Educagio e cultura,
(4) Transporte publico, (5) Esporte e lazer, (6) Seguranga publica

Nome 1 2 3 4 5 6
Boa Vista 8 15 0 1 4 1
Cara-Cara 2 6 1 1 2 0
Coldnia Dona Luiza 5 12 5 2 9 2
Comunidades Rurais 4 3 1 0 0
Contorno 3 4 5 0 7 1
Jardim Carvalho 1 13 4 0 9 0
Neves 1 6 3 1 8 0
Nova Russia 10 12 5 0 6 2
Oficinas 4 11 2 4 12 0
Olarias 1 15 5 0 12 3
Orfas 1 2 0 8 0
Ronda 2 9 1 1 1
Uvaranas 3 13 7 1 5
Outros 1 2 0 0 2 0
Total 46 | 123 | 70 12 88 15

Fonte: Elaboragdo prépria, com dados coletados nos dias 14 e 15/02/2014

Consideragoes finais

Nestes ultimos paragrafos, cabe reconhecer que o resgate de acontecimentos dos
anos 1960-80 e a busca de suas relagdes com a realidade dos ultimos cinco anos reuniu
elementos para uma compreensao ampliada das raizes de veiculos como o Portal Co-
munitério, porém focando o significado de sua existéncia mais no contexto do sistema
economico, social, politico e cultural intitulado “capitalismo tardio”, constituido no
Pais nos tltimos 50 anos, do que em conjunturas nacionais e locais especificas.

Com isso, fica clara a necessidade de outras pesquisas, que contribuam para uma
reflexdo sobre o significado deste projeto editorial na histdria e realidade atual da cida-
de de Ponta Grossa, em termos da constru¢ao de um instrumento que consiga ampliar
cada vez mais o espago dos sujeitos populares na esfera publica local.

Nesta perspectiva, a leitura dos dados dos bairros na dtica das garantias previstas
no Estatuto da Cidade, relacionando o estabelecido na lei com opgoes feitas pelo regime
militar — que, vale lembrar, estdo ligadas a algumas das justificativas do préprio golpe -,
trouxe a possibilidade de pensar a importéncia de as associagdes de moradores priori-
zarem o agendamento de determinados temas, de modo que ganhem existéncia publi-
ca, sejam debatidos e conquistem o posicionamento favoravel da maioria dos cidadaos.
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Mas, aqui, aparece outra lacuna a ser preenchida por novas pesquisas: é preciso mapear
os veiculos de comunica¢ao de massa da cidade, caracterizando da forma mais preci-
sa possivel a sua influéncia na esfera publica, assim como identificar e caracterizar os
veiculos proprios de comunica¢ao dos demais sujeitos em agao na cidade (sites, blogs,
redes sociais, jornais, revistas, de partidos e grupos politicos, entidades empresariais,
institui¢des e érgaos publicos, entre outros “nds” de rede).
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O Marcha e a violéncia nas ditaduras
do Brasil e Uruguai (1968-1974)'

Mirian A. Nascimento?

Resumo: Esse estudo tem como objetivo analisar as noticias que denunciaram as vio-
léncias praticadas contra mulheres envolvidas com movimentos sociais e presas poli-
ticas, perpetradas pelos érgaos de repressao dos dois paises, publicadas no periédico
Marcha, meio de comunicagdo uruguaio, entre os anos 1968 e 1974. Epoca que abrange
parte do periodo de excegao uruguaio, desde a institucionalizagdo das Medidas Prontas
de Seguridad até o fechamento do jornal, e que, também, compreende o tempo em que
a ditadura no Brasil foi extremamente sangrenta. A partir dos estudos de género, sob
uma perspectiva feminista, levantamos as noticias no intuito de observar se os/as indi-
viduos que escreveram as noticias se utilizaram das construgdes de género presentes na
sociedade daquele periodo para sensibilizar os/as leitores/as frente as sevicias, cometi-
das pelo governo militar contra seus opositores. De modo geral, as construgdes de ge-
nero aparecem quando se fala de mulheres que tem filhos, de estudantes e professores,
como pessoas passivas, portanto, vitimas inocentes. Incapazes de um comportamento
mais radical na luta contra os governos ditatoriais.

Palavras-chave: Violéncias; Ditaduras; Marcha; Género

Nessa pesquisa analiso algumas noticias, veiculadas no Marcha entre os anos de
1968 e 1974 - periodo em que a repressdo tomou conta do Uruguai, a partir da aplica-
¢ao das Medidas Prontas de Seguridad, mesmo antes de acontecer o golpe civil-militar,
efetivado em 27 de junho de 1973 -, até o periodo em que o jornal foi fechado. E que,
concomitantemente, ¢ o periodo mais sangrento da ditadura civil-militar brasileira,
fato que possibilitou a escrita desta pesquisa. Posso afirmar que esse periddico transfor-
mou-se em um defensor ferrenho dos direitos humanos no seio da populagao uruguaia

1 Trabalho apresentado no GT de Histéria da Midia Alternativa, integrante do 5° Encontro Regional Sul de Histéria
da Midia — Alcar Sul 2014. Este texto ¢ parte integrante da minha dissertagdo de mestrado.

2 Possui graduagao em Histdria (UFSC, 2010). Mestranda do Programa de Pés-Graduagao em Histéria (UFSC, 2013).
Pesquisadora do Laboratorio de Estudos de Género e Histéria (LEGH) da Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC). Estuda a imprensa alternativa, durante as ditaduras civil-militares no Brasil e Uruguai (1964-1985), sob a
perspectiva dos estudos de género; da Historia Comparada e da Histéria Oral. E-mail: <mirocall@hotmail.com>.
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ao denunciar, a cada numero publicado, as violéncias perpetradas pelo poder publico
contra o povo. Marcha criticou as mazelas em que viviam as pessoas das periferias das
cidades, as mortes em decorréncia da fome, os baixos saldrios, as mas condi¢des de
saude, a perseguicao aos professores e estudantes, a intervencao e fechamento de insti-
tuigdes de ensino, os precos altos e a inflagdo altissima entre muitos outros problemas
que afligiram a popula¢ao naquele longo periodo de repressao.

O jornal uruguaio Marcha, publicado entre os anos de 1939 e 1974, fundado e di-
rigido durante toda sua duragdo pelo jornalista e politico Carlos Quijano, foi um dos
mais importantes do pais por ser uma alternativa aos jornais ligados a oficialidade.

O periddico Marcha teve longo alcance em relagao aos seus leitores, pois circulou
em varios paises do continente americano e também da Europa, em virtude dos exilios
forgados ou espontdneos, ocorridos em nimero significativo naqueles tempos dificeis.
Sobre a cultura politica do periddico C. GILMAN afirma que

[...] El semanario Marcha supone la fundacion y el sostenimiento de una ver-
dadera empresa politico-cultural, destinada a la informacién y a la formaci-
6n de un publico en el marco de un amplio proyecto ideoldgico cuyos topi-
cos fundamentales seran persistentes a lo largo de su existencia, aunque las
coyunturas histdricas contribuiran a moldearlos. Los principales, desde un
punto de vista politico son: el antifascismo, el nacionalismo en su version an-
tiimperialista, el latinoamericanismo y el tercerismo, dentro del marco de la
defensa legalista del orden democratico (1995).

Sobre o Marcha, ainda é necessario lembrar que durante a formagdo do Frente
Amplio, em 1970, varios de seus colunistas participaram da fundagao, incluindo Carlos
Quijano, informac¢ao importante para entender que as varias posicdes politicas defen-
didas pelo jornal eram coincidentes com as do Frente Amplio, uma coalizao de esquer-
da que fez oposigao ao governo ditatorial (SITE FRENTE AMPLIO, 2012).

O semanario Marcha, era impresso, frequentemente, em vinte e quatro paginas, no
entanto, em datas marcantes ou comemorativas, ele podia conter suplementos especiais
que faziam com que saltassem os nimeros de paginas para mais de quarenta, podendo
atingir até mais de sessenta paginas. No periodo da pesquisa, continha varias colunas,
que davam conta dos assuntos mais importantes da época. Nao se pode esquecer de
“Las cartas de los lectores”, que se localizavam nas primeiras paginas e era o espago em
que se falava dos assuntos mais diversos, era ali que apareciam algumas criticas e opini-
Oes divergentes das do jornal e seus colaboradores. Geralmente elas eram respondidas
na mesma oportunidade. Missivistas podiam discutir entre si, por semanas, acerca de
assuntos polémicos. Foi através desta sec¢do que o Comité de Familiares de Detenidos
Politicos anunciou sua criagao e indicou o seu objetivo especifico: “[...] de velar por las
necesidades de nuestros familiares en prision y de lograr un tratamiento igualitario con
respecto al resto de los reclusos” (1969, p. 3).
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As mulheres tiveram espago no Marcha. Em significativo nimero do periédico foi
possivel encontrar matérias que contemplaram fragmentos de vidas e obras de escrito-
ras e cantoras conhecidas do publico, como Sara de Ibanez e Violeta Parra (AHARO-
NIAN, 1971, p. 27; IBAANEZ, 1973, p. 30), entre outras. Algumas mulheres escreveram
para o jornal: Maria Ester Gilio e Marta Traba, sio exemplos. Uma das mulheres de
destaque no Uruguali, cujas ideias foram publicadas no periédico, foi a senadora, advo-
gada e poeta Alba Roballo. Militante do Partido Colorado, abandonou-o a partir de 68,
e juntou-se ao Frente Amplio, uma coalizao de esquerda que fez oposigdo ao governo
ditatorial (FRENTE AMPLIO, 2013).

A partir do dia 13 de junho de 1968, com o decreto do governo, que instituiu as
Medidas Prontas de Seguridad (PADROS, 2011, p. 6-8), houve censura nos jornais como
pude ver no Marcha (1968, capa). E a partir de abril de 1972 ndo mais puderam escrever
matérias sobre violéncia contra pessoas presas e torturadas pela repressdo. Mas publi-
caram cartas de leitores que denunciavam as sevicias, geralmente assinadas com codi-
nome ou até mesmo como andnimo; colocaram transcrigdes de discursos de senadores
e deputados (1972, p. 6), uma vez que até proximo ao golpe, os representantes do legis-
lativo gozaram da imunidade parlamentar, embora ja houvesse iniciativas por parte do
executivo de incriminar legisladores que faziam oposi¢ao ao regime, como a acusagao
contra o senador Enrique Erro, de ser o chefe civil dos Tupamaros (1973b, p. 9).

E, durante a fase que o jornal sofreu censura, para que o leitor pudesse inferir sobre
o que sucedia em seu pais, foram noticiadas as violéncias que estavam acontecendo nas
ditaduras vizinhas, incluindo o Brasil, cujas dentincias serdo analisadas aqui. A partir
dessas informagdes acerca do Marcha, informo que o objetivo deste estudo é levantar as
construgdes de género presentes nas noticias ali publicadas, que perpassavam a socie-
dade uruguaia e reforgavam esteredtipos que acabavam por privilegiar determinados
grupos de pessoas em detrimento de outros, ou ainda, que delineavam papéis e fungdes
distintas para homens e mulheres, negando-lhes a igualdade. E importante esclarecer
que este trabalho nao busca desmerecer as lutas de oposi¢ao de resisténcia, nem dimi-
nuir o papel importantissimo que os 6rgaos de imprensa cumpriram no combate ao
Terrorismo de Estado e nem negar qualquer violéncia pelas quais passaram todos os
individuos envolvidos direta ou indiretamente nas lutas contra as arbitrariedades dos
governos dos paises estudados.

Apesar de, naquele periodo, grande parte do planeta estar passando por transfor-
magoes culturais e muitas mulheres, nos paises estudados neste trabalho, acessarem as
universidades e o mercado de trabalho, predominava nessas sociedades a mentalidade
de que as mulheres diferiam muito dos homens nos sentimentos, papéis, funcoes, o
que chamamos de construgdes de género: um determinismo cultural baseado no sexo
biolégico, que colocava as mulheres em oposi¢ao aos homens, e que muitas vezes, im-

3 Foi a primeira mulher Ministra de Cultura na América Latina, no governo de Pacheco Areco.
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pediu que as mulheres transitassem por caminhos trilhados pelos homens, como certas
profissdes, lugares e posi¢oes sociais. Assim, muitas delas tiveram dificuldade em as-
cender no interior das organizagdes de oposigdo aos governos ditatoriais. Nas quais, as
principais liderangas foram os homens.

Se transitar entre os homens que queriam mudar o mundo foi dificil para essas
mulheres, muito mais violenta foi a reagao dos agentes da repressao contra essas mu-
lheres vistas como transgressoras. Sobre o Uruguai, Mariana Risso Fernandez fala que

[...] las mujeres militantes, en su mayoria jovenes, integradas en creciente nu-
mero a la actividad politica en la década del 60, fueron especialmente cri-
minalizadas en los setenta y ochenta. Esas mujeres que supeditaron los roles
femeninos tradicionales, como la maternidad y los quehaceres domésticos, a
la actividad politica reivindicativa fueron doblemente culpabilizadas (BAICA,
2012, p. 41).

Para analisar tais atribui¢des de papéis dispensadas as mulheres e homens lancarei
mao das reflexdes trazidas pelos estudos de género sob um viés feminista (PEDRO,
2005, p. 82), “na compreensao do género como uma construgao social, cultural e his-
torica, sempre relacional, e que define hierarquias e estratégias de poder, territdrios e
comportamentos para homens e mulheres”, segundo Cristina Scheibe Wolff. Pois, as
atribuicoes de papéis e fungoes especificas as mulheres e homens estavam enraizadas
no interior das organizagdes de esquerda e balizaram decisdes acerca de agdes de mi-
litantes. O género, enquanto construcao se da através da elaboragdo discursiva que se
transforma em “praticas sociais, nas quais saber e poder se entrecruzam, configurando
categorias sociais ao serem emitidas por institui¢oes ou especialistas e também sub-
jetividades, ao serem apropriados e emitidos pelos sujeitos”, segundo a mesma autora
(2007, p. 21).

Ella Shohat afirma que os discursos “sdo percebidos, consumidos e tem impacto
material, politico e cultural na vida das pessoas”. Para esta autora, nada escapa da me-
diagao das representagdes, mas as representagdes, igualmente, “tém um impacto no
mundo, em nossas identidades projetadas, em nossas identificagdes sociais e filiagdes
culturais” (COSTA, 2001, p. 156). Os discursos dos jornais, uma vez lidos pelos leitores,
poderiam fazer com que se posicionassem ao lado dos que lutavam contra as ditaduras,
aderindo as organizagdes ou mesmo encontrando formas de denunciar aos organismos
internacionais o que se passava nos 6rgaos de repressao, por exemplo.

Segundo Ténia De Luca, os “jornais [...] ndo sdo, no mais das vezes, obras solitarias,
mas empreendimentos que reinem um conjunto de individuos, o que os torna projetos
coletivos, por agregarem pessoas em torno de ideias, crengas e valores que se pretende
difundir a partir da palavra escrita” (2005, p. 139). E pertinente apontar, também, o que
Eni Orlandi nos mostra: “se pensamos o discurso como efeito de sentidos entre locuto-
res, temos de pensar a linguagem de uma maneira muito particular: aquela que impli-
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ca considerd-la necessariamente em relagio a constitui¢ao dos sujeitos e & producao dos
sentidos” (1994, p. 53). E complementa que a histéria esta imbricada neste processo, uma
vez que ela da ferramentas para que os signos sejam compartilhados com significados
semelhantes entre quem emite informagao e quem recebe. A autora aponta, ainda, que “o
trabalho simbdlico do discurso esta na base da produgio da existéncia humana” (2009, p.
15), porque a linguagem faz a mediagao entre o ser humano e seu entorno social. Logo, é
através dos discursos que o individuo expoe suas realidades, que por sua vez sdo resultado
das experiéncias vivenciadas por ele durante sua trajetdria de vida.

Nos anos fartos de incertezas e medos que antecederam o golpe civil-militar, os
responsaveis pelo Marcha se esfor¢aram por denunciar as arbitrariedades dos governo
e seus tentdculos repressivos. Ao analisar o jornal observei que grande parte de suas
edicoes trouxeram informagdes sobre as violéncias que havia se tornado corriqueiras
naquele pais. Prisoes ilegais, torturas, assassinatos no meio da rua, em universidades,
maus tratos nas prisoes, sequestros, repressdo as manifestagdes populares. Existiam,
ainda, as violéncias do cotidiano, perpetradas por governos que mal administravam o
pais: a fome, a escassez de alimentos, a saude precaria, a inflacao, problemas que acen-
tuaram ainda mais a precarizagdo dos menos favorecidos.

Durante todo o periodo em que foi analisado o Marcha, mesmo tendo a circu-
lagao legalizada, serviu de porta-voz da resisténcia e oposi¢ao ao governo ao publi-
car anuncios e com frequéncia patrocinar debates entre professores e lideres politicos,
com andlises da conjuntura e dos fatos politicos, muitas vezes violentos, que ocorriam
com grande frequéncia. Quando estes foram sequestrados e presos, o periédico reali-
zou campanhas de dentincia bem frequentes, até que se localizasse o paradeiro deles
ou até que fossem libertos. A tradigdo uruguaia de valorizagdo da educagdo apareceu
nas denuncias de violéncias que envolveram professores, nestes casos estes geralmente
eram bem vistos, o que implicaria numa relagdes de poder desigual, ainda que imagé-
ticas, em relagdo as pessoas que tinham profissdes com menos prestigio. Em uma nota
assinada por: “Liceo 1(?), professores de la GPM”, intitulada “Libertad para Beatriz Car-
dozo”, vemos que o jornal destacou-a colocando um trago ao redor de toda extensao,
formando um retangulo. O texto ndo destoa de outras dentincias escritas por colunistas
fixos do jornal. A nota diz:

La profesora Beatriz Cardozo fue detenida en su casa el sabado 3 de setiembre
a raiz de un procedimiento policial. El drgano represivo del “pachecato” tuvo
a la compariera en la jefatura durante tres dias incomunicada. Sdlo al cabo de
los mismos fue sometida a la jurisdiccion militar, la que decret su libertad por
comprobarse su total desvinculacion con los cargos imputados. Sin embargo, el
Poder Ejecutivo sum¢ a la flagrante inconstitucionalidad y a la aberracion juridi-
ca de someter un civil a la jurisdiccion militar, la internacion bajo el régimen de
Medidas Prontas de Seguridad en la Escuela “Carlos Nery” (1971b, p. 5).

101



Ha que se fazer algumas consideragdes em relagdo a escrita deste texto além das ja
feitas acima. Primeiro, apesar de todas as irregularidades cometidas pelas autoridades
policiais e todas as inconstitucionalidades do evento, o pais estava em um estado de
excegdo que tolerava tais abusos. E por mais que pessoas engajadas contra o governo
tivessem excelentes razdes para fazé-lo, os 6rgaos repressivos estavam executando as
ordens que o Executivo havia dado. Era a manutengao do Terror de Estado. Em segun-
do lugar, apesar de o texto conter: “comprobarse su total desvinculacion con los cargos
imputados”, sabemos que varios professores se envolveram nas lutas de oposigdo e re-
sisténcia ao governo. Logo, ser professor/a nao era sinonimo de isengdo a esse respeito.
E claro que em uma carta para ser publicada em um jornal no se colocaria que a pro-
fessora tinha algum envolvimento, seria como assinar um testemunho contra ela. E o
objetivo da denuincia era justamente o contrario, pedir por sua liberdade.

Em 30 de agosto de 1969, o jornal publicou fragmentos de um discurso do senador
Michelini bem como as interrupg¢des para falas de outras pessoas.* Assim o politico
Bonavita fala sobre as prisdes arbitrarias de mulheres:

Hay en las carceles — en esa carcel Carlos Nery, [..] un centro de martirio
de mujeres — madres dignisimas, esposas dignisimas, profesoras, maestras,
obreras, mujeres de este pais nuestras hermanas, que no han cometido ningun
delito infamante, que no son unas marginadas. Vuelvo a decir: son madres
arrancadas del seno de sus familias y que permanecen presas desde hace dias
y dias, semanas y semanas; madres de nifios de corta edad, a las que se tienen
encarceladas, sometiendo a las familias a la tortura de no saber cémo explicar-
les a los hijos donde estan sus madres (MARCHA, 1969b, p. 9).

Neste trecho do discurso podemos fazer algumas observagdes. Ainda que este tex-
to nao tenha sido escrito por colaboradores do Marcha, ele foi editado por pessoa(s) que
escrevia(m) para o jornal. A utiliza¢do do adjetivo “dignisima” atribuido as maes e as
esposas esta em oposi¢do as “mulheres marginadas”. Logo, vemos que esta fala classifi-
cou as mulheres entre dignas e marginais. Entretanto, seria legitimo martirizar as que
estivessem as margens da sociedade? Estar & margem ja ndo seria martirio suficiente?
Quem seriam essas marginadas? Seriam homicidas? Ladras? Prostitutas? O que faria

s

4 Antes da fala do senador Bonavita hd um intertitulo na matéria que dizia: “6dio a las mujeres”, provavelmente
colocado por um redator do jornal, que traduzia o repudio dos repressores a participacao das mulheres nas lutas
de oposigdo e resisténcia a ditadura enquanto abandonaram o lugar reservado a elas na sociedade, o espago priva-
do. E certo que é importante conhecer melhor o autor da fala como sua idade, posi¢io econdmica, escolaridade.
Realizei varias pesquisas, no entanto, muito pouco soube acerca de Bonavita. Descobri que foi colega de Carlos
Quijano no El Pais, no inicio das carreiras de jornalista de ambos e nasceu em 1903. Entéo, na época relatada devia
ter mais de 65 anos. Mas o mais importante é que o jornal reproduziu as falas sem fazer nenhuma critica, embora
fizesse algumas criticas as diferenciagdes que se fazia entre salarios de homens (maior) e de mulheres (menor)
na mesma funcéo e outras questoes que por de falta de espago nao abordarei. Neste caso a idade avancada pode
contar como autoridade, uma questdo geracional. Sobre a idade de Bonavita, ver: Site do Sistema de Bibliotecas
de Universidad ORT Uruguay. Detalles de la obra. Disponivel em: <http://bibliotecas.ort.edu.uy/bibid/69096>
acesso em: 08/07/2013.
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das mulheres, citadas no discurso, dignissimas? O fato de serem maes? Serem esposas?
Estarem no interior de familias baseadas no ideal burgués? E ainda, a meu ver, nesta
fala ha a oposigdo entre as mulheres controladas pelos homens - dentro das familias
- e outras que talvez ndo estivessem sob este controle: ou ndo cumpriam o papel de
esposa ou o de mae. Por que o espanto aqui é exatamente este. Como prenderam tais
mulheres dignissimas? A que ponto o Estado chegou? “Madres arrancadas del seno de
sus familias”... Certamente havia um dialogo cimplice com a sociedade a respeito de
tais valores.

A maternidade também foi ressaltada no discurso citado acima. E na continuacio:
“[...] esas mujeres, muchas de ellas madres y otras en estado de gravidez - son pasibles
de sanciones mucho mds graves [...]”. E importante lembrar que a maternidade, para os
ideais patriarcais, é o destino natural da mulher no “seio” da familia e falar na mater-
nidade prejudicada poderia causar revolta nos leitores contra o governo repressor. E a
seguir o discurso traz:

[...] cuatro, ocho dias arrancadas del seno de sus familias, martirizadas, so-
metidas sus familias a esa angustia tremenda de no saber coémo explicarle a
un nifio o a una nifa de corta edad donde estan sus madres. Porque yo me
imagino lo tremendo que debe ser para un padre tener que decir a la hija o al
hijo pequefo que la madre estd presa, a pesar de que no ha cometido delito
alguno, y mucho menos un delito infamante (Idem).

Nesta parte do discurso a preocupa¢ao era com a familia e com o marido dessas
mulheres. Como a auséncia delas seria maléfica para os que ficaram para trés. Seria a
estratégia mais eficaz para gerar alguma reagao da sociedade contra o Estado repres-
sor. Todavia, a ultima parte volta a tocar na questdo do “ndo merecimento” da prisao
e como isso dificultava contar aos filhos. Se essas mulheres fossem “criminosas” seria
mais facil explicar para os filhos pequenos que a mée estava presa? Mas os estere6tipos
ndo param por ai. Logo em seguida:

Por supuesto que yo participo de la indignacién que en todo hombre bien
nacido tiene que provocar el atentado contra la libertad de los individuos, [...]
pero pensaba que estos ciudadanos presos, que a estos hombres presos por lo
menos todavia les queda el recurso de sofar que acaso algtin dia se presentara
la oportunidad de un ajuste de cuentas. Pero a las mujeres no; ni esta oportu-
nidad tiene; se les deja solas con su angustia, y esto no es un dia, sino dias y
dias, semanas y semanas (Idem).

Para encerrar a andlise desse discurso este fragmento se mostrou bem oportuno.
O autor da fala afirma que participa “de la indignacién que en todo hombre bien naci-
do tiene”, o que ele queria dizer com ser bem nascido? Essa expressdao pode aglutinar
muitas possibilidades. Seria bem nascido alguém cuja familia tem boas condigoes fi-
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nanceiras e por isso possibilita aos filhos boa educagao escolar? Ou seria alguém cuja
familia transmite aos filhos principios éticos, ainda que nao seja abonada? Talvez varios
dos politicos que aprovaram as politicas repressoras do governo, contra as liberdades
dos que o criticavam, estavam inclusos na primeira possibilidade. Todavia a parte mais
significativa foi a tltima em que o senador afirmou pensar que pelo menos aos homens
presos restava-lhes a possibilidade do “ajuste de contas” contra os que os perpetraram
injusticas. Entretanto, as mulheres sé restava o sofrimento e este poderia durar muito
tempo. Numa alusdo de que as mulheres sao frageis, ndo dadas as lutas, as resisténcias.
Ideia que contrariava as razdes pelas quais supostamente elas estariam presas.

O Brasil, possivelmente por seu tamanho e sua posi¢ao geografica de proximidade
em relacao ao Uruguali, esteve presente em muitas edi¢oes do Marcha. Em 18 de se-
tembro de 1970, o Marcha, através de seu colunista Paulo Schilling, jornalista brasilei-
ro em exilio no Uruguai, trouxe uma matéria de quase uma pagina sob o titulo “Julido,
el voto universal y las torturas”. O jornalista criticou Francisco Julido,’ advogado que
foi atrelado as Ligas Camponesas no Nordeste brasileiro, ao afirmar que ele, no ultimo
pronunciamento publicado por este jornal, alguns numeros antes, mostrou-se “elec-
toralista y avanza por caminhos de la conciliacién”, Schilling acrescentou, ainda, que
Julido possuia desonestidade ideoldgica. A censura ao advogado terminou ai. Quando
comecei a ler a reportagem me perguntei sobre a relagao da presenca de Julido com o
documento transcrito logo abaixo. A resposta veio em seguida. O jornalista mostrou
o “comportamento” conciliador de um ex-lider popular, que estava na contraméo dos
movimentos de oposi¢ao, enquanto tantos outros estavam presos, em uma demons-
tracao de sacrificio. Lutavam de dentro dos presidios, ao resistir e denunciar as atro-
cidades que estavam sofrendo. O documento, segundo o autor da matéria, foi escrito
por militantes da VAR-Palmares, por “[...] las victimas de um verdadeiro ‘festival de
torturas™.

Sobre a tortura praticada pela “[...] direccion del Departamento de Ordem Politico
y Social (DOPS) de Porto Alegre” o testemunho relata:

Los choques eléctricos en corriente continua hasta doscientos ochenta vatios
se volvié un medio generalizado en la aplicacién a cualquier persona deteni-
da. Buscando las partes mas sensibles del cuerpo (pies, manos, oidos, boca,
6rganos genitales), conforme consideran conveniente, también se puede pro-
longar horas y horas seguidas, en una secuencia de sesiones, por dias. A todo
le pusieron denominaciones: la sala se llama “fosa”, la maquina de choques la
“Maricota”, [...] especificando los choques en los 6rganos genitales como sesi-
6n de muerte de los espermatozoides en su nacimiento”.

El uso de drogas para perturbar la consciencia también se efectud en los com-
pafnieros Franki, Gustavo y Eliane. Mantuvieron a Eliane en interrogatorio

5  Sobre a biografia de Francisco Julido ver no SITE FGV/CPDOC.
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durante 48 horas consecutivas, usando las mas variadas formas de violencia
y terror.

[...] luego de golpeada la victima es arrojada contra la pared para herir los 6r-
ganos genitales (SCHILLING, 1970, p. 22).

No extenso documento haviam intertitulos que juntos formavam uma frase: “la
ditadura encarcela... tortura... y mata”, colocados pelo jornalista, para que fossem des-
tacados os assuntos trazidos ali e assim chamasse a atengdo do leitor. Sobre as torturas
¢ interessante ressaltar alguns pontos do discurso.

Em primeiro lugar, é possivel notar que ha diferenciagdes entre as descri¢oes das
violéncias sofridas pelos homens e pelas mulheres. As torturas sofridas pelos homens
foram mais detalhadas: “especificando los choques en los 6rganos genitales como sesién
de muerte de los espermatozoides en su nacimiento”. Enquanto que sobre a mulher fa-
laram que os torturadores usaram: “las mas variadas formas de violencia y terror”. Fato
comum na maioria das denuncias que envolveram violéncia contra mulheres: apenas
generalizagoes. Temos algumas possibilidades de motivagdes para tais comportamen-
tos: a carta ter sido escrita por homens, que tenham sofrido os choques nas genitalias,
e que tenha ouvido relatos generalizados sobre as violéncias contra mulheres. Outra:
que as mulheres ndo tenham revelado as violagdes pelas quais passaram e, assim como
os homens, sofreram violéncias que perpassaram suas genitélias, sem a viola¢ao sexual
com conjungdo carnal, mas que nao eram consideradas violéncias sexuais na época. No
entanto, segundo Rafael Sansaviero, “en realidad ninguna tortura puede no ser sexual,
en la medida que la sexualidad y el orden de géneros son constitutivos de la identidad
de quienes padecen los suplicios” (2012, p. 56). E a socidloga argentina Elizabeth Jelin,
afirma que:

En realidad, toda tortura involucra una violacién al cuerpo sexuado de la
persona. La desnudez desvergonzada, las practicas de tortura sobre aquellas
partes del cuerpo donde la sensibilidad es mayor - especialmente drganos se-
xuales y zonas erdgenas — ya son en si mismas actos de violacioén sexual. La
cuestion es que en muchas ocasiones, se traspasé otro limite a través del abuso
sexual genital. Y esto parece agregar algo que puede ser considerado cualita-
tivamente diferente (2010).

E ainda, que se tivesse a inten¢do de poupar os que passaram por tais sevicias, uma
vez que a sexualidade era, e ainda ¢, cercada de tabus, e evitar mais sofrimento. Em
segundo lugar, o ultimo trecho me deixou em ddvida quanto ao objetivo de ter sido
colocado. Como se pode ferir as genitdlias de alguém o jogando contra a parede? Seria
uma alusdo a violéncia sexual com penetragdo de algum objeto ou pénis, prensando a
vitima contra a parede? Nao tem como precisar. Embora alguns trechos da carta apre-
sentados a seguir, deem pistas quanto a presenga da violagao sexual como modalidade
de tortura.
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Mais adiante, na mesma carta: “No faltarén las amenazas de estupro y de violacion
a companeros de uno u outro sexo’. E ainda: “Al companero Franki o suspendieron
por los 6rganos genitales de una cuerda de nilén, por lo que tuvo que ser sometido a
intervencion quirurgica”. Essa modalidade de tortura também foi citada por Jean Marc
Von Der Weid, em 1971, por ocasido da entrevista concedida ao Marcha. Na ocasido ele
disse:

Outra forma frecuente de tortura fisica es atar los drganos genitales del pri-
sioneiro. [...] Cuelgan al prisioneiro em uma posicién limite de equilibrio, de
modo que sélo haciendo um gran esfuerzo consegue evitar que la soga le hale
los 6rganos. Con el tiempo el prisionero pierde las fuerzas: es una forma de que
él mismo se torture (BERMEJO, 1971, p. 16-17).

Sobre a noticia anterior, em relagdo aos relatos de violéncia sexual, parece-me que
foram sendo aprofundadas as denuncias. Preparando os leitores para o que se pensava
ser pior? Falou-se em choques nas genitalias, coisa comum a muitos presos, depois, so-
bre Eliane se fez generalizagdes. Logo apds se fala em jogar o preso contra a parede para
ferir as genitalias. Em seguida, as ameagas de violagdo contra homens e mulheres e por
ultimo a explicita¢ao da tortura, com detalhes.

Ainda sobre o Brasil, destaco as denuncias de violéncias sexuais relatadas pelo es-
tudante Jean Marc, na entrevista concedida ao Marcha. Além do amarrar com corda os
6rgaos genitais masculinos conforme mostrei acima, Jean Marc falou que os torturado-
res também estavam aplicando inje¢des de éter nos pénis dos torturados, pratica que
causava uma dor terrivel (Idem). Quando foi perguntado se as mulheres recebiam as
mesmas sevicias que os homens ele afirmou que sim, mas que elas sofriam ainda mais:
“el agregado de sevicias, violaciones, todo lo imaginable. Es muy comun hoy dia que
esto se haga también con religiosas, con monjas” (Idem). Essas dentincias comprovam
que havia certo pudor em denunciar algumas violéncias sexuais, mesmo quando se tra-
tava das torturas.

Outro documento publicado, em partes, por Marcha e que serviu para denunciar
as violéncias sexuais aplicadas pelos agentes do Estado Uruguaio foi a nota enviada
por advogados dos Tupamaros al comité Internacional de Juristas. Sob o titulo de
“Defensa de los derechos Humanos”, em um dos itens apresentados na publicagdo. No
numero um, chamado de “Apremios fisicos”, se 1&: “Golpes (pufietazos o puntapiés)
en las zonas mas sensibles del cuerpo. Quemaduras con cigarrillos, corriente eléc-
trica (“picana”) en drganos genitales y otras partes del cuerpo [...]” (Idem), torturas
mencionadas em outras noticias, que de forma semelhante, nao deixou claro se se
tratava de presos homens ou mulheres, todavia sabemos através de outras fontes que
foi comum a ambos. O numero dois e a primeira parte do terceiro ja foram analisa-
dos no capitulo dois uma vez que tratava das torturas mais gerais. A segunda parte
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do numero trés, “Apremios Morales” citou outras formas de tortura: “[...] despojo de
toda vestimenta, incluso a jévenes mujeres; ultrajes y vejaciones de diversa indole;
[...]” (Idem) além do desnudamento, que ja tratamos anteriormente. Nesta citagdo
encontramos os termos “ultrajes” e “vejaciones”, que certamente indicam violéncias
sexuais: as conjungdes carnais e outras varias formas de manuseio das genitalias, 4nus
e seios. Pois embora néo estivesse especificado inferimos isso devido a consideracao
que se tinha de que as violéncias sexuais eram consideradas violéncias contra a moral
bem como a presenca desses termos em outras noticias analisadas que mostravam
serem sevicias sexuais. Vimos ai que houve a intengdo de nao explicitar as violéncias
sexuais contra as mulheres, fato que podemos observar sob alguns prismas: ter o ob-
jetivo de protegé-las da revitimizagdo, evitar a estigmatizacao delas e de seus familia-
res, poupar seus companheiros de conviver — sob a moral vigente da época — com a
incapacidade de proteger suas esposas, suas familias e evitar o sentimento de derrota
dos que lutavam contra o governo e evitar que as mulheres se desencorajassem a lutar
contra as ditaduras.

Entao, neste trabalho vimos que, apesar de o jornal ter um perfil progressista, as
construgdes de género estiveram presentes, especialmente porque, em virtude da cen-
sura imposta pelo governo, foram transcritos fragmentos de discursos de politicos que
nem sempre compartilhavam de todo o ideario progressista do jornal. Encontramos
tanto nas cartas de leitores, como no caso da professora, que a nota indica nao ter en-
volvimento nenhum com a subversao, quanto no discurso do politico que, repleto de
estereotipos, classificaram as mulheres em dignas ou marginais.

O periddico criticou, no caso do Uruguai, as prisdes arbitrarias. Através de dis-
cursos de politicos mostrou o transtorno e sofrimentos pelos quais passava a familia
dessas mulheres, especialmente o esposo que teria que contar aos filhos que sua mae
estava presa, e para arrematar o discurso, afirmou que depois de toda a violéncia vivida
pelos presos politicos, aos homens ainda restaria a vinganga, as mulheres o sofrimento
em siléncio, numa alusao a fragilidade e conformismo das mulheres que contrariava as
motivagoes pelas quais foram presas.

Acerca das violéncias sexuais, as noticias sobre o Uruguai foram mais veladas.
Utilizou-se termos como “ultrajes” e “vejaciones”, que permitem inferir que houve as
violagdes, bem como se mencionou os choques nas partes mais sensiveis do corpo ou
genitalia. Ja em relacao ao Brasil, as matérias e entrevistas foram mais explicitas, embora
tenha se falado pouco a respeito de tais formas de tortura. No geral, pouco se falou de
violagdo sexual, no sentido de conjungao carnal, durante os periodos repressivos, antes
ou durante as ditaduras. Segundo Lilian Celiberti, houve um silenciamento das formas
especificas das violéncias sexuais na repressdo no contexto da cultura politica da es-
querda nos anos setenta (2012, 13-23).
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Comunicacao, cultura e resisténcia:
as midias populares como forma de
empoderamento cidadao em organiza¢des sociais'

2
3

Morgani Guzzo
Nincia Cecilia Ribas Borges Teixeira

Resumo: Este trabalho tem como objetivo apresentar um breve panorama sobre a co-
municagdo como forma de resisténcia e empoderamento, tratando a comunicagio co-
munitdria e popular nas iniciativas de organizagdes sociais do terceiro setor. Por tra-
tar-se de uma pesquisa em andamento, o recorte desse artigo compreendera algumas
discussdes a respeito do terceiro setor e das organizagdes nao governamentais como au-
xiliadoras no processo de empoderamento cidadao, baseadas em acdes de comunicagio
para divulgar e disseminar manifestagdes culturais, a formagao de novas representagdes
sociais e a valorizagao das identidades de grupos periféricos ou de minoria. A comu-
nicagdo ¢ usada também como forma de publiciza¢do de mensagens das minorias e de
movimentos sociais e atua nos processos educacionais, via iniciativas de educomunica-
¢d0. Assim, torna-se um instrumento usado na luta pela construgao de novas formas de
ver o mundo e de ser visto pelo Outro.

Palavras-Chave: Comunicagdo alternativa e popular; organizagées nao governamen-
tais; cultura; identidade.

Introdugdo

Este recorte tedrico-conceitual é parte de uma pesquisa maior, tendo como objeto
de investigagao a relagdo dos grupos minoritarios organizados em entidades sem fins
lucrativos do terceiro setor e o empoderamento de suas identidades, representacdes e
culturas por meio da comunicagao popular, comunitéria ou alternativa.

1 Trabalho a ser apresentado no GT: Histéria da Midia Alternativa.

2 Graduada em Comunicagdo Social com habilitagdo em Jornalismo, mestranda da linha de pesquisa Texto, Memo-
ria e Cultura no Programa de Pés-Graduagao em Letras da Unicentro/PR; bolsista CAPES. E-mail: <morganigu-
zzo@gmail.com>.

3 Orientadora da pesquisa. Pds-doutora em Ciéncia da Literatura (UFR]) e doutora em Letras (Unesp-Assis), pro-
fessora associada da Universidade Estadual do Centro-Oeste (Unicentro/PR). E-mail: <nincia@unicentro.br>.
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Dentre os objetivos deste trabalho, estd o esforco em compreender conceitos de
organizagdes do terceiro setor — entre elas as organizagdes ndo governamentais — e o
desenvolvimento desse tipo de entidades no Brasil. Da mesma forma, busca-se relacio-
nar o surgimento dessas entidades com a problematica da comunicagdo, a qual envolve
a critica as grandes corporagdes de comunicagdo e a midia de massa e a formagao de
individuos capacitados a produzirem contetido para veiculagdo em sua prépria comu-
nidade.

O principal mote das entidades que desenvolvem comunicagao alternativa, comu-
nitaria ou popular* esta em formar cidadaos mais criticos sobre as mensagens veicula-
das pelos meios de comunicacao de massa, a0 mesmo tempo em que sdo capacitados
a produzirem seus proprios conteudos, construindo novas representagdes sobre si e
sobre o mundo a partir de suas proprias experiéncias e historias compartilhadas pela
comunidade.

Assim, trata-se de compreender o surgimento e as agdes de entidades sem fins lucra-
tivos que atuam no fortalecimento da resisténcia de um grupo social através de iniciativas
de comunicagao - seja gerando empoderamento de jovens de periferia, seja valorizando
as culturas e manifestagdes locais de grupos marginalizados pela produgéo e difusdo da
cultura de massa. Nesse aspecto, é importante evidenciar o papel das novas ferramentas
de comunicagdo online, como os blogs e as redes sociais gratuitas como forma de disse-
minar ainda mais os conteidos produzidos pelas comunidades e entidades.

Organizagdes ndo governamentais e seu contexto de surgimento

As organizagdes do terceiro setor, entidades que buscam melhorar condigdes de
vida de determinado grupo social e suprir caréncias que o Estado, em seu dever, nao
consegue resolver, estdo presentes em todos os paises. No Brasil, o desenvolvimento de
organizagdes ndo governamentais (ONGs) ou entidades sem fins lucrativos teve dife-
rentes caracteristicas no periodo ditatorial e no pds-ditadura. Grande parte das ONGs
e demais entidades se desenvolveram em conjunto com os movimentos sociais ou en-
tidades religiosas e atua nos mais diversos campos, com objetivos e enfoques dos mais
variados, desde meio ambiente, satde publica, acessibilidade até a luta por direitos hu-
manos, educagdo e dignidade.

De acordo com a pesquisadora Ilse Scherer-Warren (2006), essas entidades estao
compreendidas dentro da sociedade civil e do terceiro setor. De maneira genérica, ela
conceitua “sociedade civil” a partir da distingdo feita na sociologia contemporanea, que

4  Hé uma diferenciagdo entre as trés. Como comunicagdo comunitdria entendemos aquela que é realizada por
membros da comunidade, por individuos muitas vezes sem formagao especifica em comunicagio e geralmen-
te sem remuneragdo. Referimo-nos a “comunicagdo alternativa” no sentido de comunicagao independente, “li-
vre”, desvinculada dos aparatos governamentais e empresariais de interesse comercial ou politico conservador.
Ao abordarmos as iniciativas populares, enquadraremos sua produ¢io como parte da corrente de comunicagio
popular, alternativa e comunitaria, segundo a definigdo de Peruzzo (2009).
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relaciona Estado, mercado e sociedade civil. Apesar de constituir um campo composto
por forgas sociais heterogéneas (uma multiplicidade e diversidade de segmentos so-
ciais) relacionadas a esfera da defesa da cidadania e na sua organizagdo em torno de
interesses publicos, a sociedade civil também estabelece relagdes e conflitos de poder, de
disputas por hegemonia e de representagdes sociais e politicas, diversificadas e, muitas
vezes, antagonicas.

Esse campo de disputa de poder compreende, também, o “terceiro setor’, termo
empregado para denominar “organizagdes formais sem fins lucrativos e ndo governa-
mentais com interesse publico”. Embora a sociedade civil incorpore esse setor, ela tam-
bém ¢ constituida, segundo Scherer-Warren (2006, p. 110), pela participagao cidada em
sentido mais amplo, ou seja, é a “[...] representacao de varios niveis de como os interes-
ses e os valores da cidadania se organizam em cada sociedade para encaminhamento
de suas a¢des em prol de politicas sociais e publicas, protestos sociais, manifestagdes
simbolicas e pressoes politicas”

Estao enquadradas no terceiro setor as organizagdes nao governamentais (ONGs),
as cooperativas, as associagoes, fundagdes, institutos, instituicdes filantropicas, entida-
des de assisténcia social e, hoje em dia, também as Organiza¢des da Sociedade Civil de
Interesse Publico (OSCIPs).

As ONGs surgiram no Brasil através da formacdo de centros de educagao popu-
lar, promogao social e de assessoria, compondo um conjunto de entidades e agentes
especializados. De acordo com Aline Maria Batista Machado (2012), sdo inumeros os
conceitos que surgem para definir as organizagdes nao governamentais. Devido a hete-
rogeneidade entre elas e o carater nem sempre ndo governamental, ndo assistencialista
ou ndo lucrativo, ndo hd consenso para essa defini¢ao. Portanto, segundo ela, opta-se
por uma defini¢do mais abrangente, que ¢ aquela formulada pela Comissao Sobre Go-
vernanga Global (1996):

As ONGs constituem um grupo diverso e multifacetado. Suas perspectivas e
suas areas de atuagdo podem ser locais, regionais ou globais. Algumas se de-
dicam a determinadas questdes ou tarefas; outras sao movidas pela ideologia.
Algumas visam ao interesse publico em geral; outras tém uma perspectiva
mais estreita e particular. Tanto podem ser pequenas entidades comunitarias
cujas verbas sdo escassas, como organizagdes de grande porte, bem dotadas
de recursos humanos e financeiros. Algumas atuam individualmente; outras
formaram redes para trocar informagoes e dividir tarefas, bem como ampliar
seu impacto. (COMISSAO SOBRE GOVERNANCA GLOBAL apud MA-
CHADO, 2012, p. 3487).

Ja a Associagdo Brasileira das Organizagdoes Nao Governamentais (Abong), funda-
da em 1991, define as ONGs em seu estatuto, art. 2°, no qual declara:
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[...] sdo consideradas Organizagdes Nao Governamentais - ONGs, as en-
tidades que, juridicamente constituidas sob a forma de funda¢do ou asso-
ciagdo, todas sem fins lucrativos, notadamente autéonomas e pluralistas,
tenham compromisso com a constru¢ao de uma sociedade democratica,
participativa e com o fortalecimento dos movimentos sociais de carater
democratico, condigdes estas, atestadas pelas suas trajetdérias institucio-
nais e pelos termos dos seus estatutos. (cf. <http://www.abong.org.br>.
Acesso em 30/10/2013).

Segundo Maria da Gléria Gohn (2003), as ONGs atuantes no Brasil podem ser di-
vididas entre caritativas, desenvolvimentistas, cidadas e ambientalistas. Dentre elas, as
ONGs cidadas nascem e crescem referidas ao campo das associagdes e dos movimentos
sociais, demarcando seu papel como agente de democratizagdo — caracteristica, segun-
do ela, peculiar no Brasil e em alguns outros paises da América Latina.

As ONGs cidadas sao] voltadas para a reivindicagdo dos direitos de cidada-
nia, atuam no espago urbano, tanto no campo popular como no nao popular.
No campo popular, constroem redes de solidariedade promovendo ou parti-
cipando de programas e servigos sociais basicos e emergenciais. No campo
nao popular atuam junto a minorias discriminadas (na realidade trata-se de
grandes conjuntos humanos ou categorias que em alguns locais representam
a maioria da popula¢ao, como as mulheres). [..] As ONGs cidadas tém uma
grande atuagdo junto aos canais de comunicag¢ao e em nivel de politicas publi-
cas, fornecendo subsidios para sua elaboragio, fiscalizando-as ou fazendo de-
nuncias quando ocorrem violagdes e omissoes. [...] A grande arma das ONGs
cidadas sdo as campanhas educativas e denunciadoras da violagio dos direitos
sociais (GOHN, 2003, p. 14).

No entanto, assim como ha entidades que buscam auxiliar os movimentos sociais e
as minorias, ha aquelas que tém como objetivo o mantimento do status quo. De acordo
com Machado (2012), a expressdo ONG (Organizagao Nao Governamental) foi criada
pela Organizagao das Nagdes Unidas na década de 1940 “[...] para designar entidades
ndo oficiais que recebiam ajuda financeira de érgaos publicos para executar projetos
de interesse social, dentro de uma filosofia de trabalho denominada desenvolvimen-
to de comunidade” (MACHADO, 2012, p. 3488). No contexto desenvolvimentista, as
ONGs surgiram na América Latina para “[...] contribuir com o desenvolvimento do sis-
tema capitalista por meio do abrandamento das questdes sociais advindas deste mesmo
sistema”’ (MACHADO, 2012, p. 3490).

No Brasil, ainda segundo Machado (2012), as entidades que surgiram nas décadas
de 1960 e 1970 ainda ndo se denominavam ONGs. E s6 a partir de 1980 que a adogio

5  Nao aprofundaremos aqui a relagdo entre o surgimento das ONGs e a expansdo do capitalismo. Para aprofunda-
mento, ver MACHADO (2012).
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do termo ocorre, conferindo as entidades uma identidade — por isso, ha pesquisadores
que considerem que as primeiras ONGs brasileiras sé surgiram na década de 1980. Ma-
chado (2012) explica que o surgimento das ONGs no periodo de ditadura militar - em
que ja vigorava a estratégia desenvolvimentista da América Latina — explica o financia-
mento internacional de algumas delas.

Durante a ditadura, quando os movimentos sociais foram violentamente reprimi-
dos por expressarem um novo modelo de agdo social pautado na luta pela mudanca
no regime politico brasileiro, também foram criadas ONGs que atuavam com servigos,
assessorias ou apoio aos movimentos populares. Mais conhecidas como Centros Popu-
lares, essas organizagdes tinham como objetivo opor-se as injustigas sociais decorrentes
daquela conjuntura.

Neste periodo também se evidenciou o desenvolvimento da comunica¢ao alterna-
tiva que é representada em seu conjunto, segundo Cicilia M. K. Peruzzo (2009), como
uma contracomunica¢do, ou uma outra comunica¢do, elaborada no ambito dos movi-
mentos populares e das “comunidades” e que visava exercitar a liberdade de expressao,
oferecer conteudos diferenciados, servir de instrumento de conscientizagao e, assim,
democratizar a informacgio e o acesso da populagido aos meios de comunicagio, de
modo a contribuir para a transformacao social. As diferencas entre a comunicagao de
massa e a alternativa, de acordo com Peruzzo (2009), sao percebidas na dire¢do politi-
co-ideoldgica, na proposta editorial, nos modos de organiza¢ao (de base popular e co-
letiva) e nas estratégias de produ¢ao/agao (a comunicagdo alternativa era caracterizada
por seu vinculo local, participagao ativa, liberdade de expressao, uso mobilizador, etc.).
No periodo ditatorial, devido ao grande risco de prisdo e condenacao politica, censura
e controle estatal a produgdo acontecia clandestinamente.

Com o fim da ditadura, ocorrem mudangas de carater politico e social no Brasil,
como a criagdo e a ampliagdo de canais de participagao politica e consequente influ-
éncia da sociedade civil nas agdes publicas. A redemocratizagdo do pais e a volta das
elei¢oes diretas, juntamente com a Constituicdo de 1988, consolidaram e ampliaram os
direitos civis e politicos dos cidaddos — a0 menos na teoria. Nesse momento, comega
a abertura dos caminhos para a afirmagdo das identidades das ONGs (que, até entio,
eram motivadas pela luta por direitos civis cerceados pela ditadura). As ONGs come-
¢am, entdo, a redefinir seu papel numa conjuntura de reorganizagao da sociedade civil,
construindo discursos de autonomia diante do Estado, das Igrejas, dos movimentos
populares, partidos e Universidades.

Machado (2012, p. 3494-3495) explica que as mudangas conjunturais fizeram com
que as organizagdes ndo governamentais redefinissem seus discursos a partir de uma
“conversdo” de valores, passando da ideia de revolucdo (anos 1960) para a ideia de de-
mocracia (anos 1980). Esta mudanga fez com que essas ONGs elaborassem uma crenga
de autonomia do individuo para a transformacao social, que é vista de forma critica
pela autora.
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[...] Assim, a visdo de empowerment (empoderamento) é compartilhada: “le-
vantar-se puxando os corddes dos proprios sapatos” e/ou “cada ser em si pos-
sui o dom de ser capaz e ser feliz” [...] A ideia de autonomia, de empowerment
do individuo pode ser compreendida nesse contexto, em que sdo produzidas
fantasias mobilizadoras que permitem o funcionamento das institui¢des, o ir
“tocando em frente”. (LYRA apud MACHADO, 2012, p. 3494-5).

Se, num primeiro momento, as ONGs estdo intrinsicamente ligadas aos movi-
mentos sociais, a partir dessa nova conjuntura comega a haver uma ruptura desse
vinculo. A autonomizagédo politica revela a submissao de ONGs aos seus 6rgaos finan-
ciadores - entre os quais, muitas vezes, o proprio Estado - tornando algumas delas
meras prestadoras de servigos. Porém, considerando as caracteristicas heterogéneas
entre as ONGs, nao é possivel generalizar: ainda ha aquelas que estdo ligadas aos mo-
vimentos sociais, mas sua atuagdo em muito se diferencia da a¢ao de militdncia dos
movimentos.

Ao considerar as ONGs que, desde sua génese, atuam em conjunto aos movimentos
sociais, Machado (2012, p. 3497) chama a atengdo para aquelas que prestam assesso-
ria ou apoiam os movimentos por meio da Educagdo Popular na perspectiva freireana
“[...] visto que passam a interferir diretamente nas opinides e visdes de mundo dos
sujeitos sociais que recebem seus servigos, reproduzindo uma educagao critica, proble-
matizadora, que segue na perspectiva emancipatéria”. Nesse sentido, a autora esclarece
que apesar de serem identificadas como cidadas ou progressistas, por terem grande
contribui¢do no estimulo a mobilizacdo popular e “participacao cidadd” e alcancado
conquistas no dmbito de politicas publicas locais, ha limitacdes enfrentadas por estas
ONGs, principalmente por lutarem por mudangas pontuais e ndo estruturais; por nao
lutarem contra as raizes dos problemas sociais, o sistema capitalista, mas contra a es-
tratégia atual desse sistema, o neoliberalismo, que as coloca numa posigao reformista e
nao transformadora®.

Embora nao aprofundemos a discussio sobre o cardter limitante das agdes das
ONGs para a transformagio do sistema (em relacio a sociedade capitalista), ao nos em-
basarmos nos conceitos de comunicagao popular e nas praticas de resisténcia de grupos
minoritarios frente a homogeneizagao da cultura, de suas identidades e representagoes
sociais evidenciaremos que ha uma busca pelo carater transformador das a¢oes das
ONGs, principalmente por meio da produgéo e da disseminagdo de conteudos que pre-
tendem que a comunidade se faca ouvir pelo restante da sociedade.

6  Machado (2012, p. 3498) critica e apresenta as limitacdes das ONGs envolvidas em sua pesquisa. Uma das criti-
cas estd na questdo de estas organizagdes ndo governamentais estarem limitadas a “consciéncia comunitaria” (o
descobrir-se enquanto comunidade) ao invés de uma “consciéncia de classe” (o descobrir-se enquanto sujeito
social de uma subalterna, que vive em condi¢des de exploracdo e cominagdo na sociedade capitalista).
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Organizagoes ndo governamentais e comunicagdo comunitdria, popular e alternativa

Scherer-Warren (2006) subdivide a sociedade civil organizada em quatro niveis:
associativismo local, formas de articulagdo interorganizacionais, mobilizagdes na esfera
publica e, por fim, a rede de movimentos sociais. Ao compreender as associagdes civis,
0s movimentos comunitarios e sujeitos sociais envolvidos com causas sociais ou cultu-
rais do cotidiano - ou voltados para estas bases, como sdo algumas organizagdes nao
governamentais —, o associativismo local é o primeiro nivel de organizagdo de sujeitos
mobilizados em busca de mudangas sociais. A unido e a busca por uma participagdo
dentro de organizagdes nacionais, redes de movimentos sociais ou articulagdes interor-
ganizacionais ampliam a visibilidade dessas organizagdes do terceiro setor e possibili-
tam, em nivel mais alto, que mudangas sejam efetivadas.

Na sociedade das redes (para usar uma terminologia de Manuel Castells), o
associativismo localizado (ONGs comunitdrias e associa¢des locais) ou seto-
rizado (ONGs feministas, ecologistas, étnicas, e outras) ou, ainda, os movi-
mentos sociais de base locais (de moradores, sem teto, sem terra etc.) perce-
bem cada vez mais a necessidade de se articularem com outros grupos com
a mesma identidade social ou politica, a fim de ganhar visibilidade, produzir
impacto na esfera publica e obter conquistas para a cidadania. (SCHERER-
-WARREN, 2006, p. 113-114).

Scherer-Warren (2006) argumenta que é no espago das mobilizagdes de base local
que se reafirmam e consolidam as identidades coletivas, reforcando o sentimento de
pertencimento, os simbolismos das lutas e os projetos/utopias que sao significagdo e
longevidade aos movimentos, ou seja, é nesse espago que o empoderamento politico e
simbolico das organizagdes de base local se constroem e se reconstroem de forma mais
efetiva; é a partir dessas mobilizagdes que representagdes sociais sao postas sob rasura
e questionadas de forma critica, e, a partir destes questionamentos que nascem frentes
de luta para mudanga social ligada as identidades de minorias, a memoria coletiva de
determinado grupo social e as representacdes da periferia, por exemplo. E o caso do
Centro de Comunicagdo e Cultura Popular Olho da Rua, entidade sem fins lucrativos de
Vila Velha-ES, que construiu, no periodo de 2007 a 2013 materiais jornalisticos questio-
nando os esteredtipos sobre a populagdo jovem das comunidades da cidade e buscando
transformar as representagdes sociais a respeito do negro, da mulher e da cultura de
periferia por meio de revistas, documentarios, programas de radio, campanhas infor-
mativas e demais produtos realizados dentro dos principios da comunicagdo popular e
comunitaria’.

De acordo com Scherer-Warren (2006), o ativismo social tem sofrido mudangas
no periodo pds-ditatorial e com o desenvolvimento das novas midias digitais e, dessa

7 Estudo a respeito dessa iniciativa foi feito por Guzzo (2013).
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forma, tende a protagonizar um conjunto de agdes orientadas aos mais excluidos, dis-
criminados, carentes e dominados. Portanto, a nova militdncia da lugar a ONGs que
mesclam as trés formas de atuacgdo da divisdo classica — ‘think tanks’ (ou produtoras de
conhecimento), ativistas (ou cidadas) e prestadoras de servico (ou de caridade) -, tendo
em vista seus compromissos com o pré-ativismo no campo da democracia. (SCHE-
RER-WARREN, 2006, p. 120-1).

O trabalho de mediacio das ONGs e dos movimentos sociais é direcionado ao
empoderamento dos sujeitos por meio de praticas sociais e pedagdgicas que, segundo
Scherer-Warren (2006, p. 122-3), podem ocorrer em trés etapas: 1) atuar no sentido
de resgatar a dignidade dos sujeitos socialmente excluidos, de resgatar positivamente
suas raizes culturais, simbdlicas, estéticas, etc., potencializando as iniciativas para en-
frentar e resolver problemas sociais; 2) promover novas formas de agao coletiva junto
as populagoes excluidas; potencializando os mecanismos de reconhecimento social, de
solidariedade, de cooperagdo, de confianca, de reciprocidade, enfim, construindo uma
nova ética para o social; e 3) associar-se a outras experiéncias empoderando-se, assim,
na dire¢do de uma rede de movimento social. Estas etapas constituiriam, de acordo
com a pesquisadora, o trabalho de empoderamento democratico e de inclusdo social
das bases, possibilitados pelo combate a exclusao, luta por direitos, reconhecimento da
diversidade dos sujeitos e pluralismo de ideias e promogao da democracia nos mecanis-
mos de participacao.

E possivel identificar nas iniciativas de comunicag¢io popular essas etapas de em-
poderamento. De acordo com o pesquisador e comunicélogo argentino Mario Kaplun
(1996), a comunicagao popular é uma comunicagdo pedagdgica com a finalidade de
possibilitar a participagdo da comunidade na producéo e difusdo de conteudos e pro-
mover a problematizagao de sua realidade. Nesse sentido, cumpre ressaltar que, tanto a
comunicagdo popular quanto a atuagdo das ONGs, desde sua génese, estd relacionada
com a educagao popular (desenvolvida nos pressupostos de Paulo Freire®). Com base
nos estudos de Freire, Kaplun (1996) buscou definir o que seria uma comunicagao par-
ticipativa, com foco na pedagogia da comunicagio, ou seja, na utilizagao da comunica-
¢do como forma de problematizar a realidade e de buscar solu¢oes para os problemas
encontrados na comunidade.

De acordo com Bona et al. (2007), o método de Kaplun de participa¢do na forma-
¢do de comunicadores-educadores populares atingiu 16 paises da América Latina. Seu
objetivo era, entre outros, formar cidadaos capazes de utilizar as ferramentas da comu-
nicagao - seja no campo, nas comunidades ou na educagao de jovens, nos sindicatos,
nas pastorais etc. — e estimular uma recepgdo e leitura critica das mensagens dos meios

8  Paulo Freire ¢ o autor do livro Pedagogia do Oprimido. Suas pesquisas objetivam criar um método de comunica-
¢do participante, que desperte o educando para a aprendizagem compartilhada e o torne consciente e atuante para
a transformagdo de sua realidade. Kaplun cita Freire ao desenvolver seu conceito de “educagdo comunicante™ “La
educacion es praxis, reflexion y acciéon del hombre sobre el mundo para transformar”. (Freire apud Kaplun, 1996,
p. 51).
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de comunicagio. Portanto, Kaplun concebia os meios de comunica¢iao como instru-
mentos de educa¢ao popular e fomentadores de um processo educativo transformador.
Em seu livro “El Comunicador Popular”, Kaplun (1996) explica que ha duas concepgdes
de “comunica¢do” e que antes de qualquer coisa, é preciso definir com qual conceito
se trabalha para evidenciar em qual sociedade se vive. Segundo ele, com o surgimento
dos meios de comunica¢ido de massa, a concep¢ao de comunicagdo como ato de infor-
mar, transmitir, emitir informagdes e mensagens tornou-se predominante. “A forma de
operar dos meios se converteu em modelo referencial, em paradigma de comunicagao.
Para estuda-los, se construiu toda uma ‘teoria da comunicagdo, que se centrava ex-
clusivamente na transmissdo de sinais e mensagens” (KAPLUN, 1996, p. 65, tradugao
nossa)’. Esta concepgao, segundo ele, reflete uma sociedade hierarquizada e autoritaria,
concebida a partir do poder. A concepgio correta de “comunicagdo” para ele é aquela
derivada de comunidade, de comunhao, que expressava algo que se compartilha: que se
tem ou se vive em comum. Nesta comunicagdo entendida como dialogo, reciprocidade,
tem-se uma sociedade democratica.

E baseada neste principio de comunicagdo que as organizagdes e entidades rea-
lizam trabalhos de produgdo de contetidos pela comunidade. O compromisso dessas
iniciativas é em construir uma sociedade mais participativa e democratica a partir do
fortalecimento das lutas sociais e do empoderamento das minorias, aspecto que carac-
teriza esse tipo de iniciativa dentro do que Gohn (2003) definiu como ONGs “cidadas”

Quanto as iniciativas de comunicagao ligadas a sociedade civil, Gohn (2010) argu-
menta que devido a importincia dos meios de comunica¢ao na sociedade, setores da
sociedade civil organizada comegam a despertar para a necessidade de organizagdes ao
redor dessa tematica, especialmente a midia escrita e audiovisual, a exemplo da TV e
da internet. Os espagos comunicacionais também sdo estratégicos para os movimentos
sociais e demais entidades como forma de publicizar suas demandas.

[...] As radios livres ou comunitarias (Cf. LEAL, 2007) também se destacam
nesta area, como uma das formas de viabilizar processos de pressao de suas
demandas, além de formas de expressao cultural que utilizam varias midias
independentes, como o grafite, o teatro de rua, e a convocagdo de atos instan-
taneos de protesto, via blogs da internet. (Gohn, 2010, p. 149).

Peruzzo (2004) argumenta que a comunicagdo possui um papel fundamental de
conhecimento e informagdo sobre o mundo nesse contexto globalizante, mas também
tem um papel na (re)interpretagdo dos fatos e na (de)formagao do imagindrio coletivo
e na influéncia nos processos eleitorais. A manipulacdo dos meios nas maos de pou-
cos e grandes grupos, segundo ela, tem causado prejuizos para o processo efetivo de

9  “La forma de operar de estos medios se convirtié en modelo referencial, en paradigma de comunicacién. Para
estudiarlos, se construy6 toda una ‘teoria de la comunicacion, que se centraba exclusivamente en la transmisién
de senales y mensajes” (KAPLUN, 1996, p. 65)
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democratizagao. Na linha de resisténcia, a pesquisadora identifica grupos e entidades
que tém procurado oferecer alternativas validas em muitos paises, inclusive na América
Latina. Os movimentos populares, em virtude de sua atuagdo crescente e do papel que
representam na redemocratizacao politica, estdo dando maior importancia aos meios e
buscando maior participagio neles. Para Peruzzo (2004), devido as dificuldades - co-
mercial, monopolio etc. -, tornou-se imperioso buscar um novo contexto de agdo que
esta se ampliando: a comunicagdo popular, “[...] gestada no interior da organizagao dos
movimentos sociais populares nos anos setenta e oitenta”.

Estes [mecanismos de comunicacdo popular e comunitaria] constituem-se
com mais desenvoltura na fase de declinio do regime militar autoritario, no
contexto de uma sociedade civil inconformada com as condi¢oes sociais, po-
liticas e econdmicas vigentes no Brasil. Com isso, num momento importante
de nossa histdria, novos personagens ajudam a compor a dinamica social e a
remodelar valores. (PERUZZO, 2004, p. 21).

Na busca por legitimacgao de suas praticas e modos de produgao cultural comuni-
tarias, ONGs utilizam a comunica¢do também como formacao cidada, aliada a ques-
tao educacional. Numa busca rapida pelas iniciativas, encontramos como exemplos a
Auguba - Comunica¢do e Educac¢do', de Recife-PE, a Catavento e a Comunicagio e
Cultura'!, ambas de Fortaleza-CE.

A Catavento Comunica¢ao e Educagao'?, por exemplo, surgiu em 1991 a partir de
um programa da Radio Universitaria FM sobre educagdo ambiental e em 1995 se tor-
nou ONG focada na comunicagao e na educagdo como estratégia para o desenvolvi-
mento humano. De acordo com o site da entidade, a estratégia de mobilizagdo social,
compreensdo e transformacao de realidades estao ancoradas na sua aproximagdo com
processos educativos. Formada majoritariamente por estudantes e profissionais da area
de comunicagao e pedagogia, a ONG tem como missdo a democratizagdo da produgio
e do acesso ao conhecimento.

Através dos projetos elaborados e desenvolvidos pela equipe do Catavento,
busca-se democratizar e ampliar a compreensdo sobre as diversas formas de
comunicagdo, promover a troca de saberes entre diferentes culturas e sensibili-
zar os profissionais para a dimensao educativa dos processos comunicacionais
e a dimensao comunicativa dos processos educativos. Conceitos como ecologia,
desenvolvimento sustentavel, protagonismo juvenil, género e geragao sao abor-
dados de forma transversal no cotidiano da entidade. (Disponivel em: <http://
www.catavento.org.br/conteudo.php?codigo=10>. Acesso em 12/02/2014.

10 <http://www.aucuba.org.br/portal/>.
11 <http://www.comcultura.org.br/>.

12 <http://www.catavento.org.br/index.php>.
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A atuagdo de ONGs como a Catavento convergem com a teoria desenvolvida por
Kaplun (1996) sobre a pedagogia da comunica¢ao, a comunicagdo popular e o processo
democratico que envolve a comunicagdo e a educagio. Os projetos da Catavento envol-
vem geralmente o radio (seja radio-escola, radio comunitaria ou capacitagdo de radia-
listas e emissoras para um olhar diferenciado sobre algum tema). Um deles é o Pontao
de Cultura “Rede Boca no Trombone - a cultura do semidrido brasileiro navegando
nas ondas do radio”, que nada mais é que a articula¢ao de Pontos de Cultura do Mara-
nhao, Piaui, Ceard, Rio Grande do Norte e Paraiba, que vinculam produtores culturais
que participam de oficinas realizadas pela ONG e integram a produ¢ao do programa
sugerindo pautas. O objetivo é a formagao da “Rede de Correspondentes Cultura Viva’,
que vai difundir as manifestagdes culturais do semidrido em programas de radio dispo-
nibilizados na web-radio do Ministério da Cultura e no site da Ong Catavento. Outros
projetos sao: “Catadores de sonhos: o radio educativo na construc¢do da cidadania am-
biental”, o “Cordel do Radio Encantado’, “Eu Prometo Ja Morreu”, “Dois dedos de prosa
- o radio na valorizagao da cultura oral do povo do semiarido’, o “Segura essa onda”
entre outros. De acordo com a entidade, a ideia é utilizar o radio para ampliar o espago
e as possibilidades de didlogo e participagao politica de jovens, criangas e educadores.

Ja a ONG Comunicag¢ao e Cultura, fundada em 1988 tem como missao atuar em
escolas, principalmente publicas, visando promover a formacdo cidada de criangas e
adolescentes e contribuir para a qualidade do ensino por meio de sua atuagio nas areas
de educomunicagédo e produgdo de jornais escolares, estudantis e juvenis, conscientiza-
¢do a respeito da publicidade que tem a infincia como alvo e defesa do meio ambiente.
De acordo com o site da ONG, a instituicdo é declarada de Utilidade Publica Municipal,
Estadual e Federal, estando inscrita no Conselho Nacional de Servi¢o Social. Entre os
programas que a entidade desenvolve, estdo, o Primeiras Letras (que apoia a publicagdo
de jornais com textos e desenhos dos alunos do ensino fundamental, com edi¢ao dos
professores), o Fala Escola (publicagdo de jornais dos alunos dos anos finais do ensino
fundamental) e o Clube do Jornal (que viabiliza a publicacao de jornais de autonomia
dos adolescentes do ensino médio).

Emuma rapida analise das iniciativas citadas acima, evidencia-se a instrumentali-
zagdo da comunicagdo em parceria com o processo educacional. Dessa forma, além de
publicizar contetidos de produc¢do popular ou comunitdria, os projetos dessas ONGs
visam a formagao cidada de estudantes de escolas publicas, principalmente criangas
e jovens, pensando possivelmente em auxiliar no desenvolvimento de futuros adultos
com mais poder de agdo, de reflexdo e de transformagdo de suas realidades.

Conclusdo

Dentre as inumeras ONGs que ainda partilham da luta por direitos (civis, politicos,
socioecondmicos, culturais, ambientais), aquelas que tém como enfoque o direito a comu-
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nicagdo - independente de sua ligagdo com movimentos sociais — geralmente envolvem
acOes mais amplas, como o desenvolvimento da cultura, das identidades (de raga, género,
etnia etc.) e educagdo para a cidadania, o que esta ligado a primeira etapa do processo
mencionado por Scherer-Warren (2006) de resgate da dignidade dos sujeitos excluidos.

A construgdo e de meios e mensagens alternativos é importante também no sentido
de promover e divulgar percep¢des diferenciadas sobre o mundo - alternativas aquelas
que veiculam nos meios de comunicagao de massa. Além disso, ha o objetivo de fazer
com que movimentos sociais ou demais iniciativas da sociedade civil tenham maior
repercussdo, alcancem publicos externos e cheguem a outras comunidades e categorias
profissionais, ganhando maior notoriedade perante a sociedade em geral.

Ha ainda as iniciativas que veem na comunicagdo um instrumento de educagiao
para a cidadania, muitas vezes ligado ao processo educacional de escolas de ensino fun-
damental e médio, principalmente publicas. A formac¢ao de alunos que produzem seus
proprios conteudos é importante inclusive no sentido de estimular a reflexdo a respeito
das mensagens dos meios de comunicagdo hegemonicos consumidas diariamente, seja
nos jornais ou na publicidade.

Por esses aspectos, a comunicagao, que se faz cada vez mais necessaria em ONGs,
torna-se também o objetivo final das agdes das préprias ONGs evidenciando a busca
pela concretiza¢ao de um objetivo maior, que é intervir na realidade, transformar men-
talidades e formar cidadaos empoderados.
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Periddicos literarios:
Jornalismo Cultural e Alternativo no Parand’
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Resumo: O artigo pretende levantar um mapa do jornalismo cultural no Parana - com
foco em periddicos literarios — analisando os jornais e revistas Rascunho, Relevo, Can-
dido, Escrita, Jandique e Helena. Os levantamentos pretendem mostrar caracteristicas
desses veiculos e seus modos de funcionamento, assim como suas respectivas linhas
editoriais. Por fim, tentamos mostrar como esses veiculos se enquadram no jornalismo
alternativo, uma vez que mantém em suas politicas editoriais um perfil que foge da
légica estritamente comercial na produgdo de contetidos voltados ao campo cultural.

Palavras-chave: Midia alternativa; Jornalismo cultural; Periédicos Literarios; Jornalis-
mo paranaense.

Introdugdo

As estatisticas da Camara Brasileira do Livro (CBL) apontam um aumento de pro-
dugdo de livros de 23% do ano de 2009 para 2010 no Brasil. Na mesma perspectiva, o
numero de livros vendidos cresceu 13,12%. Por outro lado, em julho de 2013 a Editora
Abril anunciou o fim da Revista Bravo e, em abril do mesmo ano, o Estado de S. Paulo
encerrou com o caderno semanal de cultura, o Sabético. A partir desse contraste entre o
fim de duas grandes produgdes no campo cultural e o aumento da venda de livros, feiras
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de livros e atividades do género, comegamos a discussdo sobre o espago do jornalismo
cultural atualmente.

O jornalismo cultural surge, segundo pesquisas de Peter Burke (2004), no final do
século XVII, com os primeiros impressos em 1665 e 1684. “Ambos faziam cobertura das
obras literdrias e artisticas, além de relatarem as novidades sociais” (ANCHIETA, 2009).
No Brasil, o jornalismo cultural chegaria atrasado, apenas no século XIX, com Machado
de Assis e José Verissimo. Ou seja, a trajetdria do jornalismo cultural esta associada ao
espaco literario dos jornais, que se popularizam no formato de folhetim.

O jornalismo cultural, do modo como se conhece a partir das mudangas editoriais
que marcaram a segunda metade do século XX no Brasil, foi constituindo ao longo da
sua trajetéria um modo proprio de “construir” a cena publica, divulgando eventos e
agoes do campo cultural, ainda que com restri¢des e vicios em sua cobertura. Alguns
autores da drea apontam, inclusive, para uma banaliza¢do do jornalismo cultural. “As
vezes um escritor leva 10 anos para terminar um romance, com o maior cuidado e cari-
nho, e entdo chega um critico e destréi todo aquele trabalho com algumas poucas horas
de leitura apressada, estressada por um deadline apertado sempre presente” (MOCAR-
ZEL, 2000).

Nesse contexto, aparecem os periodicos literdrios que conseguem inverter a légica
de critica apressada e notas de divulgacédo, apostando em periodicidades diferenciadas
e promovendo uma leitura especializada da producao cultural em suas edi¢oes mensais
ou bimestrais. No Parand, mais precisamente em Curitiba, as publicagdes literarias co-
mecam em 1895, com a “Cenaculo’, e em 1897, com a “Galaxia” (CAZES, 2014). Apos
isso, em 1946, Dalton Trevisan cria a “Joaquim” e, na década de 1990, Wilson Bueno co-
manda o “Nicolau”. Os dois ultimos citados aparecem frequentemente como os maiores
marcos do jornalismo cultural no Parana.

Hoje, apenas Curitiba conta com seis periddicos literdrios. Além das revistas e jor-
nais espalhados por outros cantos do Parand, como a Escrita e a Coyote. O escritor
Cristovao Tezza justifica o alto nimero de periddicos em entrevista para ‘O Globo™ “A
classica introspecgao curitibana, a atmosfera solitaria e vagamente hostil (segundo os
que nos visitam), uma certa tradicdo satirica e ferina, uma obsessao formal, a referén-
cia poderosa de Dalton Trevisan (do ponto de vista literario e existencial), tudo isso
nos marcou muito”. Tese refor¢ada pelo também escritor Luis Henrique Pellanda: “O
curitibano nao é um cara expansivo corporalmente, mesmo o Leminski ndo era. Nao
dangamos, ndo temos festas populares nas ruas. O clima sempre nos manteve dentro de
casa. A maneira mais facil de um jovem se expressar é escrevendo”.

Com base nessa reflexdo sobre o jornalismo cultural e os periodicos literarios, apre-
sentamos no presente artigo elementos que caracterizam os jornais e revistas mensais
Rascunho, Relevo, Candido, e as trimestrais Helena e Jandique.

Além da reflexdo sobre o jornalismo cultural, pretende-se relacionar os veiculos
com o jornalismo alternativo, visto que os periddicos citados fogem, em alguma me-
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dida, da forma de produgao hegemonica: “[...] a imprensa alternativa, salvo excegdes,
adota uma posi¢do que buscara defender em nome de uma ideologia e, geralmente,
na contramao do que a grande imprensa esta fazendo” (VIGAR, 2013). No jornalismo
cultural, entende-se que também ¢é possivel pensar em légicas diferenciadas de produ-
¢d0, em que o posicionamento frente a realidade revela-se como marca do discurso dos
veiculos.

O espago do jornalismo cultural na midia paranaense

Antes de apresentar os resultados obtidos por meio de analise dos veiculos, torna-
-se pertinente trazer uma pequena explica¢ao sobre o historico e funcionamento de
cada um dos sete periddicos analisados. O Candido surge em Agosto de 2011 como o
Jornal da Biblioteca Publica do Parand e possui tiragem de 10 mil exemplares. O peri-
6dico informa sobre projetos da biblioteca, traz reportagens sobre o mercado editorial,
entrevistas, contos, poemas, cronicas e trechos de romances. O jornal possui 40 paginas
e funciona com distribuicao gratuita. Tem como caracteristica principal ser financiado
pelo Governo do Estado.

O Rascunho foi criado pelo jornalista Rogério Pereira em 8 de abril de 2000. O
jornal publica resenhas, ensaios, entrevistas, textos de ficgdo e ilustragdes, e possui a
tiragem de 5 mil exemplares. O Rascunho ¢ distribuido em todo o Brasil por assinatura
(R$ 80,00), além da circulagao gratuita em instituicdes, espagos culturais e bibliotecas
de todo pais. O jornal é filiado a Gazeta do Povo.

O Relevo foi criado em setembro de 2010 por Daniel Zanella. Traz como proposta
editorial a cronica e a poesia, tem 20 paginas, e tem distribui¢do gratuita e por assina-
tura (R$ 50,00). A tiragem ¢ de 2 mil exemplares e o jornal é sustentado pelo corpo de
anunciantes e por assinaturas. O Relevo funciona com quatro funciondrios, sendo que
um ¢ jornalista — todos sem remuneragao.

A revista Helena foi lancada em outubro de 2012 pela Secretaria de Estado da Cul-
tura. A revista ndo tem um numero de paginas fixo, variando entre 75 até 116 e a atual
tiragem ¢ de 5 mil exemplares.

A revista Escrita é a publicacdo da associagdo Guata e tem sua sede em Foz do
Iguagu. O periddico tem 30 paginas e tiragem de 2 mil exemplares. A revista Jandique
foi criada em fevereiro de 2013 e é uma publicagado trimestral. O periddico tem entre 55
e 60 paginas e procura publicar textos inéditos de escritores curitibanos. A mais nova ¢é
a revista Mapa, que surge em novembro/dezembro de 2013. A revista é gratuita e conta
com 60 pdaginas.

Foram selecionadas para analise trés edi¢des dos periddicos citados (com excegao
da Mapa, que publicou apenas uma edigdo até o momento), que compreendem o perio-
do de 2012 a 2013, com base em critérios técnicos e editoriais descritos a seguir.
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Aspectos metodoldgicos para o estudo do jornalismo cultural

O principal foco da pesquisa é diferenciar as revistas quanto aos seus enfoques,
com isso foi necessaria a divisao dos géneros literarios, para assim entender mais sobre
o funcionamento de cada periédico e compreender a linha editorial de cada veiculo. A
selecdo dos materiais a serem analisados foi de acordo com o acesso as edi¢des impres-
sas, que teve como momento de coleta o periodo compreendido entre 2012 e 2013.

A andlise partiu da identificacao de 14 géneros, entre literarios e jornalisticos, re-
ferentes aos formatos predominantes nas publica¢des: Poesia, Perfil, Matéria Jornalis-
tica, Reportagem, Entrevista, Ensaio, Conto, Critica, Quadrinhos, Trechos de livros,
Charge, Artigo, Ensaio Fotografico e Cronica. A partir disso, decidiu-se classificar cada
género de acordo com palavras-chave que integram um quadro comum de referéncias
na drea da cultura. Optou-se por essa forma para ndo entrar em discussdo de teoria
literaria — pois nao é este o objeto do trabalho. Com isso, os textos que direcionam os
conceitos sdo:

Poesia: Arte de escrever em verso; Composi¢do poética pouco extensa;

Perfil: Pequeno escrito em que se salientam os tragos caracteristicos de uma
pessoa;

Matéria Jornalistica: Texto ou original; Noticia ou artigo, com inser¢do num
jornal ou revista;

Reportagem: Ato de adquirir informagdes para os periddicos; Noticiario de-
senvolvido sobre algum assunto;

Entrevista: Agao de entrevistar; Impressoes dadas, ou palestra concedida a jor-
nalista para publicagio;

Ensaio: Apresenta¢ao de um assunto filoséfico, cientifico, histdrico ou de teo-
ria literaria, que se caracteriza pela visao de sintese e tratamento critico;
Conto: Narragao falada ou escrita; Histdria ou historieta imaginada;

Critica: Arte ou faculdade de julgar o mérito das obras cientificas, literarias e
artisticas; Juizo fundamentado acerca de obra cientifica, literdria ou artistica;
Quadrinhos: Historia em quadrinhos;

Trechos de livros: Trecho. Fragmento de uma obra musical, literaria ou artisti-
ca; excerto, extrato;

Charge: Caricatura;

Cronica: Narra¢io historica, pela ordem do tempo em que se deram os fatos;
Secdo ou artigo especial sobre arte, literatura, assuntos cientificos, esporte, no-
tas sociais, humor etc., em jornal ou outro periddico, geralmente refletindo
ideias e tendéncias pessoais do autor.

Artigo: Escrito de certa extensao que se publica em jornal, revista, etc.

Ensaio fotogrdfico: Série de fotos com unidade tematica. Quando as fotos con-
tam uma historia.
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As aproximagdes para os conceitos foram apropriadas para desenvolver tabelas que
pudessem ajudar a entender como esta configurado o jornalismo cultural no Parana
atualmente, com base nos principais formatos editoriais.

Além da analise dos géneros literarios, foram consultados para o artigo outros ele-
mentos pertinentes ao tema. O numero de colaboradores, o numero de ilustragdes e
fotos, uma breve analise das capas e o nimero de meng¢des a produtos culturais também
se mostraram relevantes, pois acreditamos serem esses pontos chaves no atual jornalis-
mo cultural. No caso dos periddicos literarios, a lgica de contribui¢ao (com os colabo-
radores) e as mengdes a langamentos do campo cultural sdo parte chave para entender
o atual panorama dos veiculos.

O perfil dos veiculos culturais: forma e conteiido

Nesta etapa do artigo, serdo apresentados pontualmente elementos extraidos da
analise e sistematizac¢ao das edigdes dos veiculos de jornalismo cultural no Parana que
integram o corpus da pesquisa, de modo a indicar o perfil das publicagoes.

O jornal Rascunho é o mais antigo dentre os citados, pois comegou em abril de
2000. Nesse veiculo foram analisadas as edicdes de Novembro de 2012, Abril de 2013 e
Outubro de 2013. As capas do jornal mantiveram um padrao de possuir trés chamadas.
Dentre as capas, 2 sdo compostas por ilustragdes e uma ¢ dividida entre ilustragdo e foto.

Quanto as mengoes a produtos culturais, o Rascunho mostrou-se um importante
veiculo na veiculagdo das criticas literarias, pois em 2 edi¢oes fez 20 mengdes aos produ-
tos culturais — em grande parte livros - e na outra edigdo ha 15 mengoes aos produtos.

O numero de colaboradores variou nas trés edigdes, indo de 15 colaboradores para
19 e, na edi¢ao de novembro de 2013, contou com 22 pessoas enviando textos. Além
disso, nesse veiculo as fotos foram mais recorrentes que as ilustragdes com 10 ilustra-
¢oes e 13 fotos, 7 ilustragdes e 11 fotos e 9 ilustragdes e 12 fotos. Aqui ja se percebe uma
caracteristica recorrente nos periodicos literarios que ¢ o grande uso de ilustragdes nas
paginas internas e na capa. Foram encontrados nesse veiculo a variagio de 9 géneros
literarios, sendo predominante a poesia, conforme segue:

Tabela 1: Géneros no jornal Rascunho

GENEROS Ed. Novembro de 2013 | Ed. Abril de 2013 | Ed. Outubro de 2012
Poesia 20 1 2
Matéria Jornalistica 1 1
Reportagem 1
Entrevista 2 1 3
Ensaio 6 5 6
Conto 5 6 4
Critica 12 10 6
Quadrinhos 2 1 1
Trechos de livro 4
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Quanto ao jornal Candido, da Biblioteca Publica do Parana (BPP), foram anali-
sadas as edi¢des de julho de 2012, dezembro de 2012 e julho de 2013. As capas foram
todas compostas por ilustragdes e as manchetes tratam de temas amplos, como discutir
o0 “lugar” da poesia.

As equipes de colaboradores variaram de 19, 14 e 15 pessoas enviando textos. As
meng¢des aos produtos culturais apareceram 3 vezes em 2 edi¢des e 13 vezes na edi¢ao
de dezembro de 2012. As ilustragdes foram utilizadas 11, 11 e 6 vezes, enquanto a foto-
grafia apareceu 24, 12 e 25 vezes.

Quanto aos géneros literarios, o Candido se mostrou um jornal com um formato
mais regular. Com pouca varia¢ao dentro dos géneros, manteve-se praticamente com a
mesma estrutura, abrindo espago para conteudos em forma de poesia, conto, matéria
jornalistica e outros que apareceram em menor quantidade, conforme se verifica abaixo.

Tabela 2: Géneros no jornal Candido

GENEROS Ed. Julho de 2012 | Ed. Dezembro de 2012 |Ed. Julho de 2013
Poesia 6 1
Perfil 3
Matéria Jornalistica 4

Reportagem

Entrevista

Ensaio

QN ] NN (N

Conto

— N = NN =[N |

Critica

O Jornal Relevo mostra-se uma iniciativa modesta, com o unico intuito de divulgar
escritores paranaenses. Em 2013, Daniel Zanella, criador do Relevo, afirmou sobre o
jornal em entrevista: “Tudo o que entra é utilizado para pagar as contas do jornal. Nosso
prejuizo no més passado foi de R$ 30”. As edigdes analisadas foram de fevereiro de 2012,
janeiro de 2013 e outubro de 2013.

Dentre as capas analisadas, duas sdo ilustracdes abstratas e a de outubro de 2013
uma ilustragao representando a Festa Literaria do Colégio Medianeira. No caso do Re-
levo, as ilustragdes aparecem mais vezes que as fotos, sendo utilizadas 4, 8 e 5 vezes.
Enquanto as fotos aparecem 1, 6 e nenhuma vez nas edigdes analisadas.

A légica de contribuigao contou com 11, 23 e 15 colaboradores. Como o Relevo um
jornal mantido com o unico intuito de divulgar as obras de autores paranaenses, ndo ha
mengoes a produtos culturais. Apenas a divulgacao de trabalhos e a énfase no género
poesia, como se confere na tabela abaixo:

A revista Escrita, de Foz do Iguagu, traz uma caracteristica interessante que ¢ a uti-
lizacao de dois idiomas no veiculo. Foram analisadas as edi¢des de Maio de 2012, Junho
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de 2012 e Outubro de 2012, e foram encontradas 6 poesias e 2 contos em espanhol. A
Guata foi o tnico periddico analisado em que sdo utilizadas fotos em todas as capas. Os
retratos nao tem conexao com o contetido interno da revista e, ja na capa, a revista traz
o nome de todos os colaboradores (26, 25 e 30, respectivamente).

Tabela 3: Géneros no jornal Relevo

GENEROS Ed. Fevereiro de 2013 | Ed. Janeiro de 2013 | Ed. Outubro de 2012
Poesia 8 14 10

Conto 6 8

Quadrinhos 3

Charge 1

Croénica 1 2

As mengdes aos produtos culturais aparecem apenas duas vezes, em artigos como
forma de citagdo, ao contrario da forma que aparece nos demais veiculos. As fotos apa-
recem dez vezes em duas edi¢des e 13 vezes na outra, enquanto as ilustragdes aparecem
4 vezes em duas edi¢des e 3 vezes na outra. Na tabela é possivel perceber a proximidade
entre o Relevo e a Escrita, como espagos de divulgacao de contos, poesias e outros gé-
neros que podem ser abordados em menos caracteres:

Tabela 4: Géneros na revista Escrita

GENEROS Ed. Maio de 2012 Ed. Junho de 2012 | Ed. Outubro de 2012
Poesia 21 10 15

Perfil 1

Ensaio 1

Conto 4 2 1

Ensaio fotografico 1 1

Artigo 1 1

Cronica 2 4

A revista Helena, também paga com dinheiro publico, é o veiculo com maior foco
na regido, no caso o Parana. Dentre as capas, duas sao ilustragdes de lugares simbolos
do estado (Curitiba e Cataratas do Iguagu) e a outra é a foto de um rosto. A revista
mostrou ser a mais diversificada quanto aos géneros literarios e conta com 24, 26 e 21
colaboradores, respectivamente. Dentre as trés edi¢oes analisadas, houve apenas uma
mencao a produto cultural.

A fotografia assume um papel importante nesse periodico e é o tinico veiculo ana-
lisado que possui ensaios fotograficos, além da grande utilizacdo das fotos fora dos en-
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saios. Elas aparecem 35 vezes em 2 edi¢Oes e 68 na ultima, enquanto as ilustragoes apa-
recem 11, 16 e 7 vezes.

Outra caracteristica a ser destacada na Helena sao as matérias escritas em primeira
pessoa, bem como a diversidade de géneros presente na publicagao.

Tabela 5: Géneros na revista Helena

GENEROS Ed. Abril de 2013 | Ed. Setembro de 2013 |Ed. Dezembro de 2013
Poesia 6 6 3
Perfil 2 1 3
Matéria Jornalistica 5 1 1
Reportagem 8 6 4
Entrevista 1 1
Ensaio 3

Conto 2

Quadrinhos 1
Trechos de livros 1

Ensaio fotografico 1 1 1
Croénica 1 3 2

A revista Jandique, criada em fevereiro de 2013, aparece como um interessante es-
paco para a divulgacdo ndo sé dos textos, mas também das ilustragdes de 6tima qualida-
de - que passam a ser utilizadas como contetido, ocupando paginas inteiras. As edigdes
analisadas foram de maio de 2013, Agosto de 2013 e Novembro do mesmo ano.

A légica de contribui¢do na revista Jandique nao fica clara entre integrantes defi-
nitivos da revista e colaboradores. Com isso, o periddico conta com 15 integrantes em
duas edigdes e 16 integrantes em outra. Ja as mengdes aos produtos culturais aparecem
apenas uma vez nas trés edi¢cdes analisadas.

As capas sao basicas contando apenas com uma ilustragao e o logo da revista. Por
fim, as ilustragdes aparecem 15, 9 e 7 vezes, enquanto as fotos aparecem 11, 10 e 14 ve-
zes. A publicagdo de contos destaca-se como principal caracteristica editorial da revista.

Tabela 6: Géneros na revista Jandique

GENEROS Ed. Agosto de 2013 Maio de 2013 Fevereiro de 2013
Poesia 1

Entrevista 1

Conto 5 6 6

Critica

Quadrinhos 6

Artigo 1 1 1
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Com base no levantamento do jornalismo cultural aqui apresentado, percebe-se
que os veiculos se mantém, na maior parte das vezes, com o trabalho de colaboradores,
e enfocam a literatura como eixo tematico. A diversidade de géneros revela que o jor-
nalismo cultural praticado nos veiculos de carater literario nao segue necessariamente
uma ldgica comercial, com perfil publicitario das obras mencionadas, o que remete a
um conteudo que pode ser identificado como nao hegemoénico em relagao ao mercado
da midia. E, ainda, de acordo com a analise proposta, percebe-se que os formatos mais
proximos ao género jornalistico (como entrevista, matéria e reportagem) perdem espa-
¢o para a divulgagao das obras em forma de conto e poesia, por exemplo.

Estes aspectos indicam um modo de trabalhar com conteddos culturais que se dis-
tancia do carater de servigo e comercializagao de produtos, atuando mais propriamente
na constitui¢cao de um campo para tematizar a cultura e a literatura no Estado, por meio
dos veiculos impressos.

Consideragaoes finais

O Jornalismo Cultural Alternativo pode existir de formas diferentes de como esta-
mos acostumados a ouvir, como as histoérias sobre o lendario Pasquim. Na realidade, o
Jornalismo Alternativo nao é exclusivamente aquele de oposi¢do ao governo durante o

Regime Militar (VIGAR, 2013). De acordo com Atton (2002, apud VIGAR), as
caracteristicas que podem classificar uma midia como alternativa ou nao sao: conteudo,
forma, uso de inovagdes reprodutivas/adaptagdes, meios de distribuicao alternativos.

Com isso, podemos enquadrar os veiculos analisados como alternativos tanto na
forma de produgao, quanto a distribuicao (geralmente em bibliotecas e espagos de leitu-
ra) e principalmente quanto a abordagem do conteudo. O fato da abordagem ser intei-
ramente diferente da midia hegemonica, seja em termos de tematicas ou de aprofunda-
mento dos assuntos, também mostra que os periddicos literarios podem ser entendidos
como alternativos.

Outro ponto importante é a constante mengao aos produtos culturais nos veiculos
analisados. Como aponta Jodo Cézar de Castro Rocha em “Jornalismo Cultural: pro-
messas e impasses’, essa relacdo pode ser entendida como “trago indefectivel do jor-
nalismo cultural em qualquer latitude” Contudo, os produtos culturais nos veiculos
mencionados nao sdo simplesmente “vendidos”, mas analisados e debatidos, superando
a tendéncia do jornalismo cultural restrito aos espagos de servigo.

A légica de contribui¢ao é outro fator que reforca o lado alternativo nesses jornais,
visto que é algo impraticavel nos cadernos culturais dos grandes jornais. Por outro lado,
¢ um dos principais tragos e sem o qual os periddicos literarios ndo funcionariam.

Por fim, vale apontar como fator de diferenciagdo dos periddicos literarios os pro-
cessos de produg¢ao, circulagao e consumo. A produgao se diferencia em vérios aspectos
dos cadernos culturais dos grandes jornais, como no prazo de entrega. Enquanto nos
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grandes jornais a produgéo ¢ didria, ou semanal, nos periddicos literarios cada jorna-
lista tem entre 15 e 20 dias para a entrega do texto, segundo o ex-funcionario do jornal
Céndido, Lucas Rufino.

A circulagdo também aparece como ponto chave para diferenciar os periddicos
dos cadernos. Os lugares mais faceis de encontrar os jornais sao livrarias, cafés e sebos.
Assim como o numero restrito de funciondrios, como acontece no jornal Rascunho,
que conta com um editor e dois jornalistas trabalhando. “Além do editor, no caso eu,
sdo mais dois jornalistas trabalhando no escritério do jornal diariamente. O numero
de colaboradores, no entanto, beira os 60, entre resenhistas, colunistas, ilustradores e
diagramadores’, afirma o editor-chefe do jornal, Rogério Pereira.

Outro ponto de diferenciagao é o consumo. Grande parte dos jornais analisados
sdo gratuitos, com excegdo das revistas Escrita e Jandique. Esses trés fatores, consu-
mo, circulagdo e produgio, reforcam o lado alternativo dos periddicos literarios, pois
quebram com a légica comercial imposta nos cadernos culturais dos grandes veiculos
(PIZA, 2003) e apresentam outros modos de tematizar a cultura e fazer circular a pro-
du¢ao local.
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Breve historico da midia alternativa feminista
no Parana: levantamento bibliografico
de personagens e publicacdes’

Karina Janz Woitowicz?
Thainé da Rosa Kedzierski?

Resumo: O objetivo do presente artigo € realizar uma retomada histérica das publi-
cagdes de midia alternativa feminista no Parana. Segundo Constancia Lima Duarte, o
feminismo no Brasil pode ser dividido em quatro fases, que identificam diferentes perfis
de atuagao do movimento: 1830, 1870, 1920 e 1970. A partir dessa divisao, sao apresen-
tados elementos obtidos por meio de levantamento bibliografico, com o propdsito de
tracar um breve histérico das publica¢des feministas no Parana, sendo elas de grupos
feministas e associagdes literarias. O trabalho integra as atividades do Grupo de Estudos
de Jornalismo e Género da Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG) e é parte de
uma pesquisa de mapeamento da produgado bibliografica em jornalismo e género e da
participagdo das mulheres na midia.

Palavras-chave: midia alternativa; movimento feminista; publica¢des femininas; im-
prensa paranaense.

Introdugdo

Algumas referéncias sobre a histéria da midia feminista sdo capazes de revelar as-
pectos acerca da consolidagao do feminismo (desde os grupos informais até as redes
de organizagdes que constituem os novos movimentos sociais), das tensdes internas do
movimento, das conquistas que marcaram essa trajetéria, bem como da necessidade
das mulheres se fazerem ouvir, apostando em um discurso de contrainformagio que
assumiu, em alguns momentos, o duplo papel de denunciar e de mobilizar as mulheres
na defesa dos seus direitos e na conquista da cidadania.

1  Trabalho apresentado no GT de Histéria da Midia Alternativa, integrante do 5° Encontro Regional Sul de Histdria
da Midia - Alcar Sul 2014.

2 Professora Dra. do Curso de Jornalismo e do Mestrado em Jornalismo da Universidade Estadual de Ponta Grossa
(UEPQG), coordenadora do Grupo de Estudos de Jornalismo e Género da UEPG. E-mail: <karinajw@gmail.com>.

3 Estudante do Curso de Jornalismo da Universidade Estadual de Ponta Grossa (UEPG), bolsista CNPq/UEPG,
pesquisadora do Grupo de Estudos de Jornalismo e Género da UEPG. E-mail: <thaina_22@hotmail.com>.
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Sabe-se que a luta das mulheres pela conquista de direitos marcou o surgimento e
o desenvolvimento da imprensa feminista em diversos paises. No Brasil, as atividades
de mulheres em jornais também foram expressivas, ainda no século XIX. No mesmo
momento em que surgiam publicagdes voltadas ao publico feminino, que se ocupa-
vam de assuntos como moda, culindria e cuidados domésticos, também eram criados
espagos que problematizavam a “condi¢ao da mulher”. Segundo Céli Pinto, este tipo de
manifestacdo das mulheres através da midia aponta para a “existéncia de um incipiente
movimento de constru¢do de espacos publicos na sociedade brasileira e, no caso, por
parte de pessoas que estavam completamente excluidas do campo da politica e das ati-
vidades publicas” (2003, p. 33).

E importante lembrar que as publicacdes destinadas as mulheres, na primeira me-
tade do século XIX - que traziam literatura, moda, beleza e regras de comportamento -
eram escritas por homens. Mas, mesmo que a funda¢ao de um jornal de mulheres tenha
acontecido somente nos anos 1850, antes disso ja havia mulheres que atuavam como
colaboradoras nos jornais e que foram gradativamente abrindo espago para a escrita
feminina, ainda que em alguns casos sob o disfarce de pseudénimos masculinos. Nisia
Floresta foi uma das primeiras mulheres a escrever em periddicos, publicando textos no
jornal Espelho das Brasileiras, em Pernambuco.

Zahidé Lupinacci Muzart (2003), em artigo sobre as mulheres escritoras no século
XIX, observa que além da presenca da literatura feminina nos peridédicos da época, as
mulheres publicaram também muitos livros, embora tenham sido esquecidos.

Para a autora, “o esquecimento das escritoras do século XIX é um esquecimento
politico. Pois ndo s6 porque mulheres escritoras sao esquecidas; sdo esquecidas, sobre-
tudo as mais atuantes, as feministas, em uma palavra” (2003, p. 227).

De acordo com Muzart, uma das razdes para a criagao dos periédicos de mulheres
no século XIX partiu da necessidade de conquistarem direitos: “em primeiro lugar, o di-
reito a educagdo; em segundo, o direito a profissao e, bem mais tarde, o direito ao voto”
(2003, p. 226). Registra-se que o primeiro jornal fundado por uma mulher em nosso
pais foi o Jornal das Senhoras, de Juana Paula Manso de Noronha, em 1852.*

E importante considerar que o pioneirismo destas mulheres serviu de inspiragdo para
o desenvolvimento de uma “imprensa feminina’, que eclodia em todo o pais. Uma im-
portante representante de um jornalismo mais comprometido, de defesa dos direitos das
mulheres, foi Francisca Senhorinha Diniz, que discutia o voto feminino e a importancia
de educar as mulheres, com vistas a sua emancipagao. Conforme relata Céli Pinto,

[...] Francisca Senhorinha Motta Diniz foi possivelmente a primeira mulher
a fundar um jornal no Brasil com o objetivo de divulgar a “causa das mulhe-
res”. Em 1873 fundava em Minas Gerais O Sexo Feminino, que teve dois anos

4 Juana, entretanto, era argentina, nascida em Buenos Aires, onde atuou como professora, jornalista, dramaturga e
romancista. A jornalista viveu poucos anos no Brasil, onde, além de fundar O Jornal das Senhoras, foi redatora de
periddicos no Rio Grande do Sul e no Rio de Janeiro. Sobre a vida e a obra de Juana, ver: MUZART, 2003.
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de duragdo naquele estado. Transferiu-se para o Rio de Janeiro e reeditou o
jornal, que durou até 1890, passando a chamar-se 15 de Novembro do Sexo
Feminino a partir da Proclamacao da Republica. (2003, p. 31)

Outras experiéncias de imprensa independente também marcaram a histdéria do
feminismo®: O Domingo (1874), Jornal das Damas (1874), Myosotis (1875), Echo das
Damas (1879), A Voz Feminina (1900) e A Familia (1888). Este ultimo, produzido por
Josefina Alvares de Azevedo, jornalista e dramaturga sufragista, manteve-se em circu-
lagao por quase dez anos.

A partir deste momento inaugural, que contou com a participa¢ao de personagens
femininas que atuavam praticamente sozinhas por meio dos jornais na defesa dos direi-
tos das mulheres, o movimento feminista passa a contar com suas proprias publicagdes
(jornais, panfletos, cartazes, revistas etc.) como instrumentos para o fortalecimento de
suas lutas. Ao longo do século XX, além da gradativa incorpora¢do das mulheres aos
veiculos de comunica¢ao, que aos poucos vao assumindo temas voltados aos direitos
das mulheres (como participagdo politica, condi¢des de trabalho e mudancas culturais),
registram-se experiéncias que podem ser entendidas como alternativas, pelo seu viés de
contestacao.

Nos limites deste texto, sdo valorizados alguns momentos da trajetoria da imprensa
feminista entre o final do século XIX e ao longo do século XX, de modo a buscar ele-
mentos para compreender a participacgdo, ainda que modesta, de personagens e veiculos
que construiram registros do feminismo no Parana.

As fases do feminismo e a imprensa alternativa

Os ideais feministas chegaram ao Brasil no inicio do século XIX, vindos da Europa
e dos Estados Unidos. Aqui, o movimento nao foi organizado, ou nao teve uma for¢a
unica desde o inicio. Constancia Lima Duarte (2003) sugere a existéncia de quatro fases
na histdria do feminismo brasileiro — e sdo por essas fases que o presente artigo sera
guiado.® A primeira fase acontece no ano de 1830, seguida pelo ano de 1870, 1930 e por
fim, a fase mais consolidada e representativa, 1970. As fases sdo divididas pela autora
de forma que sdo apresentadas as mulheres brasileiras que tiveram papel importante
para a época. No artigo, pretendemos trazer as publicagdes e mulheres paranaenses que
participaram do periodo. Antes disso, sera apresentado um histérico breve do que foi a
chegada das ideias feministas no Brasil.

5 Em 1910, Ernestina Lésina publicava em Sao Paulo o jornal “Anima Vita’, dirigido as mulheres, que lutava pela
regulamentagio do trabalho feminino.

6 Outras classificagdes por periodos histéricos (como o feminismo de primeira e de segunda onda) sdo utilizadas
por pesquisadores e pesquisadoras que tratam do tema. No presente artigo, para fins de sistematizagdo das fases
do movimento marcadas pela participacdo das mulheres no Parana, foi adotada a perspectiva das 4 fases do femi-
nismo.
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“O feminismo (...) quando apresentou algum grau de organizagao, esta derivava do
esfor¢o pessoal de alguma uma mulher, que, por sua excepcionalidade, na maioria das
vezes intelectual, rompia com os papéis para ela estabelecidos e se colocava no mundo
publico na defesa de novos direitos para as mulheres” (PINTO, 2003, p. 14). Segundo
a autora, o feminismo como uma vertente unica ndo aconteceu no inicio das ideias no
Brasil. Ela ainda coloca que havia trés vertentes: a primeira e mais forte tinha como
ideia central a mulher como sujeito portador dos direitos politicos. Essa corrente era
liderada por Bertha Lutz, uma das mulheres que comandou a primeira fase do feminis-
mo no Brasil.

Segundo Céli Regina Jardim Pinto (2003), a segunda é o chamado feminismo difu-
so, que se expressa nas publicagdes e manifestagoes da imprensa feminista alternativa.
Elas eram as mulheres que trabalhavam como professoras, escritoras e jornalistas. Po-
deriam ou ndo estar preocupadas com os direitos politicos e também poderiam fazer
parte da terceira vertente, mas essas eram as responsaveis pela difusao do discurso fe-
minista. O foco do artigo ¢ justamente apresentar algumas mulheres paranaenses dessa
segunda vertente.

A terceira vertente ¢ do movimento anarquista, mais tarde parte do partido co-
munista. Esta era composta por intelectuais que defendiam a liberagdo da mulher de
forma radical. Por fim, a ultima fase remete ao periodo de efervescéncia do movimento
feminista, com a valorizagdo de lutas especificas das mulheres e avan¢os no processo
organizativo dos grupos feministas.

Com base nas fases mencionadas da histéria do feminismo no Brasil, o artigo re-
aliza um levantamento da participa¢do das mulheres na imprensa no Parana, a partir
de referencial bibliografico contido em livros e artigos. A partir dessa leitura, o filtro
escolhido para o artigo foi baseado em dados sobre a imprensa feminista no Parand. As
citagdes de outros estados dentro das fases servem para ilustrar a situagdo do Brasil e
estabelecer aproximagdes com o movimento no Parana — que ganhou forga a partir da
terceira fase.

Primeira fase: o direito a escrita

Esta primeira fase, segundo a classificagdo de Constancia Lima Duarte (2003), durou
de 1830 a 1870. E considerada uma das fases menos turbulentas, se comparada as fases
posteriores. O que se defendia no periodo era principalmente o direito a ler e escrever das
mulheres. Até entdo, as mulheres eram alfabetizadas individualmente ou em conventos e
internatos. Em 1827, foi decretada a lei que permitiu as mulheres o direito a escola publi-
ca. Mesmo assim, ainda havia diferencas no tratamento entre as mulheres e os homens.

Elas ndo aprendiam todas as matérias ensinadas aos meninos, principalmente
as consideradas mais racionais como a geometria, e em compensagao deve-
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riam aprender as “artes do lar”, as prendas domésticas. Em relagdo ao paga-
mento, foi previsto na lei igualdade para os mestres e as mestras, contudo, a
propria legislagdo posterior abriu brechas para que na pratica as professoras
ganhassem menos que os homens. (STAMATTO, p. 5)

Nessa primeira fase, o Parand teve representatividade praticamente nula se compa-
rada aos estados do Rio Grande do Sul e Minas Gerais. Dessa época, Constancia Lima
Duarte destaca que a literatura feminista no Brasil era mais feminina que feminista.
Ou seja, muito mais voltada para os temas discutidos pelas mulheres da época que aos
ideais feministas em si. Segundo Constancia Duarte (2003), destacam-se nesta trajeto-
ria Clarinda da Costa Siqueira, Delfina Benigna da Cunha, Ana Eurides Eufrosina de
Barandas, do Rio Grande do Sul, Beatriz Francisca de Assis Brandao de Minas Gerais
e Nisia Floresta do Rio Grande do Norte. Esta tltima foi a primeira mulher a escrever
artigos obre a condi¢do feminina publicados em periddicos. Teve atuagdo também no
Rio de Janeiro como poetisa, educadora e escritora. A publicacao de destaque dessa
primeira fase foi o Jornal das Senhoras.

O Jornal das Senhoras, de 1852, foi a primeira publicagdo escrita por mulheres e
para mulheres no pais. “Contava com se¢des de Moda, Belas Artes, Teatro e Critica,
além de espacos dedicados a partituras de piano e a romances que eram publicados em
forma de folhetins, como a “Dama das Camélias”, de Alexandre Dumas.” (LIMA, 2008).
Nessa época, o Parand ainda recebia os imigrantes europeus. Em agosto de 1853 Curi-
tiba se tornou a capital do estado, com uma populagio inferior a cinco mil habitantes.
As demandas por direitos acompanham, em certa medida, o cendrio sociocultural do
Estado, aparecendo na imprensa do periodo referéncias pontuais sobre comportamento
feminino e resisténcias ao espago reivindicado pelas mulheres no campo da educacéo.

Segunda fase: da educagio ao campo da politica

Esse periodo durou de 1870 a 1930, de acordo com Constancia Lima Duarte. Ai
comegaram a se multiplicar as publicagdes feministas, porém ainda sem grande desta-
que no Parana. “O sexo feminino” e o “Jornal das Damas” sao publica¢des desta época.
“E sdo dessa época as primeiras noticias de brasileiras fazendo cursos universitarios,
no exterior e no pais. E a cada nova médica ou nova advogada, a imprensa feminista
expressava seu regozijo pela importante vitdria sobre os conceitos brutais da educagao
atrofiante, ainda infelizmente em vigor” (DUARTE, 2003).

No Parana, apesar de ainda ndo existir alguma publicagdo de carater feminista,
os ideais eram colocados nas paginas da midia tradicional. Leonor Castellano foi uma
curitibana e feminista nascida nos fim do século XVIII (ZOMER, 2010), que se desta-
cou neste contexto. A escritora colocou nas paginas do jornal Gazeta do Povo dois arti-
gos em resposta a Flavio Suplicy de Lacerda, em que confirmava e legitimava os direitos
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das mulheres. Entre esses direitos, a curitibana fortalecia ainda o direito da educacao -
aqui inserida principalmente a educagao superior - e o direito de participar da politica.
Segundo analise desses discursos, “ainda, na segunda citagdo, lembra que as mulheres
devem aceitar qualquer oportunidade, por mais que nao seja o ideal, mas porque em
algum momento, terdo realmente a chance de conquistar seu espago. Transgredir as
regras e limites estipulados para propagar os primeiros ideais.” (ZOMER, 2010, p. 02).

Ainda sobre os didlogos de Castellano nas paginas da Gazeta, as mulheres das clas-
ses média e alta curitibanas ja faziam parte de um novo grupo de profissionais como
advogadas, médicas e engenheiras e também formadas no magistério. Castellano ainda
refutava ideias de Flavio Lacerda em que afirmava que a inten¢do das feministas era
destruir lares, familia e bons modos. O objetivo tanto das feministas quando da prépria
Leonor Castellano era mostrar a injusti¢a que acontecia com as mulheres. “Nao desejo
me masculinizar porque compreendo a mulher tdo apta como o homem, e s6 reclamo
o que de justica nos pertence. E o suficiente para uma defesa? Para que o meu nome?”
(CASTELLANO in ZOMER, 2010, p.6).

Em relagdo a esta segunda fase, a participagdao de Castellano filia-se as tendéncias
e demandas do feminismo no Brasil, que se organiza em meio as reivindicagdes pelo
direito ao voto.

Terceira Fase: feminismo politico e mudanga de comportamentos

Esta fase dura de 1930 a 1970, de acordo com a classificagdo de Constancia Lima
Duarte. A presenca das lutas das mulheres no Parand permanece modesta neste peri-
odo, embora surjam mais nomes paranaenses e se registre um aumento do nimero de
publicagdes em todo o pais. Bertha Lutz efetiva a Liga para Emancipa¢ao da Mulher
para Federagdo Brasileira do Progresso Feminino, aparecem as figuras de Maria Moura
- que marcou a escrita do anarco-feminismo - além de nomes como Rosalina Lisboa,
primeira mulher a receber prémio da Academia Brasileira de Letras, e Raquel de Quei-
rés, primeira a presidir a Academia.

No Parana, a figura da mulher tinha passado do campo da alfabetizagdo para o
campo da escrita. A entrada das mulheres nos peridédicos paraenses se deu por meio
de assuntos como beleza, cozinha e romances. Em 1933, advogadas, jornalistas, pro-
fessoras e mulheres que passaram pelo magistério comegaram a participar de grupos
vinculados a mulher e a sua condi¢ao social (BUENO, p. 02).

Ai surgem nomes como Ada Maccagi, poetisa de Paranagua e Ilnah Secundino,
advogada que discursava sobre as questdes legais do feminismo. As duas foram as mu-
lheres paranaenses com maior visibilidade na terceira fase. Por mais que o feminismo e
a militancia politica ndo fossem os fatores que se destacavam na tematica das poetisas,
o fato de mulheres terem um espago na vida publica foi o que marcou essa fase.
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O estudo tematico de seus varios poemas nos mostra os sentimentos como
parte essencial dos versos, transparecendo nostalgia, angustia, sonhos e tam-
bém frustracdes. Por vezes, os poemas assemelham-se a desabafos, possi-
velmente decorrente das contradi¢oes do tempo em que elas viviam. Ainda
que as mulheres avangassem em suas conquistas no mundo das letras e no
dominio do saber cientifico, suas produ¢des coadunavam-se com o mode-
lo feminino pensado como cldssico também para as mulheres dos anos 30.
(BUENO, p. 08)

Mariana Coelho, portuguesa que morava em Curitiba, publicou “A evolu¢ao do
feminismo”. Ela afirmava que a guerra trouxe autonomia feminina, pois tirou a mulher
da casa e colocou no trabalho - mesmo que for¢ado. Ela foi uma das principais perso-
nagens que atuaram na teorizagdo do feminismo no Brasil.

Nas primeiras décadas do século XX, o fascinio pela vida publica no exercicio
de diferentes atividades, a autonomia e independéncia na aquisi¢cdo do proprio
sustento acenavam a mulher como possibilidades de libertagdo da “gaiola do-
méstica”. Mas essas conquistas traziam em si o perigo de comprometer a or-
dem social, uma vez que os cuidados da casa e dos filhos passavam a competir
com o desempenho profissional. (BUENO, p. 04).

No mundo da escrita, a mulheres firmavam a afirmacdo dos valores femininos.
Em 1933, vale destacar que foi criado o Centro Paranaense Feminino de Cultura. As
associadas eram exclusivamente mulheres principalmente das classes média e alta
da sociedade de Curitiba. Elas publicavam poemas, coletaneas, sonetos, romances
e outros com temas que passavam desde cultura e conflitos a sentimentos e fragili-
dades.

Segundo dissertagdo de mestrado de Larissa Seixas, o CPFC ainda publicava dis-
cursos conservadores.

Encontramos com frequéncia em nossas fontes, como demonstraremos na
sequéncia de nosso trabalho, textos que exaltam os méritos e as virtudes da
mulher, vista como responsavel pelos cuidados com a familia e como figura
essencial para a manuten¢do dos valores morais no seio do lar, devendo por
isso estender sua atuagdo para o mundo publico, seguindo as concepgoes do
maternalismo. (SEIXAS, 2011, p.15)

As mulheres do Centro Paranaense Feminino de Cultura denominavam o Centro
como um lugar de conquista quanto a realizagao profissional. O objetivo do centro nao
era ameagar um “modelo masculino”, mas firmar um feminino na sociedade curitibana,
assumindo, assim, um perfil que transitava do feminino ao feminismo.
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Quarta fase: feminismo em tempos de militancia

Nessa tltima fase do feminismo no Brasil, o Parand ja se tornava mais efetivo nesse
tipo de imprensa alternativa. Diferente das fases um e dois, que o Parana passou quase
despercebido e da fase trés onde surgiram algumas mulheres defensoras na causa, a fase
quatro ja conta com periddicos que afirmam as causas no estado. Essa fase, segundo
Consténcia Lima Duarte, dura dos anos 70 até os dias de hoje.

Uma das primeiras publicagdes paranaenses com o tom de defesa dos ideais femi-
nistas foi representada pelos discursos do Movimento Feminino pela Anistia. O mo-
vimento tinha um cunho nacional, levando em conta a aprovac¢ao da lei da anistia em
agosto de 1979, pelo presidente Jodo Figueiredo. “Por mais que o MFPA tivesse en-
tre suas integrantes algumas mulheres que se identificassem com o feminismo, ou que
posteriormente passaram a se identificar por sua militincia no Movimento, Terezinha
Zerbini declarava enfaticamente que ela ndo era feminista” (CONRADI, 2013, p. 5).
Segundo Carla Conradi, o movimento foi classificado como feminista pelo fato de as
discussdes que diziam respeito aos direitos das mulheres nao terem espago em grupos
maiores de discussao, como era o socialismo - isso por medo que a discussoes feminis-
tas pudessem “prejudicar” a luta maior, contra a ditadura.

Havia uma estratégia bésica, como ja observamos: o feminismo era malvisto
no Brasil, pelos militares, pela esquerda, por uma sociedade culturalmente
atrasada e sexista que se expressava tanto entre os generais de plantao como
em uma esquerda intelectualizada cujo melhor representante era justamente
o jornal Pasquim, que associava a liberalizagdo dos costumes a uma vulgari-
zacdo na forma de tratar a mulher a um constante deboche em relagdo a tudo
que fosse ligado ao feminismo. Era nesse ambiente que um movimento como
o das mulheres pela anistia tinha que buscar adeptos para a sua causa. (PIN-
TO, 2003, p. 65).

Segundo o artigo “Imprensa feminista brasileira pds-1974”, de Elizabeth Cardoso
(2004), as publicagdes que contavam como paranaenses eram a revista “Brasil Mulher”,
que surgiu em 1975 em Londrina (sendo publicada a partir da segunda edi¢cdo em Sao
Paulo), “Maria’, de 1984, da capital, “Jornal da Mulher”, de 1986, de Curitiba, “Boletim
da Mulher”, de 1986, de Curitiba, e a “Revista da Mulher Rural’, que consta como do
Parand, dos anos 1995.

O jornal “Brasil Mulher” era publicado pela Sociedade Brasil Mulher. Foram publi-
cadas 20 edi¢des entre os anos de 1975 a 1980 e a sua fundacdo se deu em Londrina. As
edigoes tinham 16 paginas em preto e branco e continha ilustragdo. O Brasil Mulher era
constituido por mulheres militantes do Partido Comunista do Brasil (PcdoB), da A¢ao
Popular Marxista Leninista (APML) e do Movimento Revolucionario 8 de Outubro
(MR8). Em fala trazida no artigo de Elizabeth Cardoso, afirma-se que:
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[...] 0 BM, mesmo nao se enfronhando, como mais tarde outros jornais se en-
fronharam na questao de género, o BM nunca negou a mulher como sujeito.
Esse jornal foi um laboratério da consciéncia das mulheres. E que através das
discussoes de pauta e das matérias se formou a consciéncia das mulheres. Con-
cordo que o BM era timido com a questdo de género e com o feminismo, mas
era o processo. (CARDOSO, 2004)

- BRASILM ULHER

Imagem 1: Capa do jornal Brasil Mulher em 1975, ano que a Organizagao Mundial das Nagdes Unidas
proclamou como o ano Internacional da Mulher.”

Sobre as publicagdes “Maria’, “Jornal da Mulher”, “Boletim da Mulher” e “Revista
da Mulher Rural” nao foram encontradas nem edigdes, nem descrigdes em artigos e pu-
blicagdes que contam a histéria da midia alternativa feminista no Brasil. Assim como na
midia alternativa geral, ha uma dificuldade de acesso as fontes e um silenciamento dos
personagens que participaram da historia dessa imprensa no Parand, o que torna dificil
um recorte mais preciso sobre a participa¢ao dos veiculos na trajetdria do feminismo
no Brasil.

Consideragoes finais

A histdria da midia alternativa feminista no Brasil pode ser contada por fases, ainda
que com certa imprecisdo. As publicagdes que marcaram esta trajetdria foram assumin-
do diferentes perfis, que correspondiam as demandas e lutas das mulheres em deter-
minado lugar e momento histérico, em uma mistura de ideais femininos e feministas.

7  Imagem disponivel em: <dzai.com.br/igualdade/blog/blogdaigualdade?tv_pos_id=129626>.
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O Parana ¢ um dos estados que pouco aparece na constru¢do do movimento no
pais. Minas Gerais, Rio Grande do Sul, Rio de Janeiro e Sao Paulo foram os estados
que direcionaram o inicio do movimento no Brasil. O Parana aparece a partir dos anos
1930, quando em Curitiba surgem expoentes dos ideais de igualdade entre homens e
mulheres.

Nos anos 1930, as paranaenses apareciam principalmente com a escrita literaria.
Publicavam poesias, romances, sonetos, artigos em jornais, entre outros. O movimento
se organizou com o Centro Paranaense Feminino de Cultura, mesmo nao sendo este
classificado como feminista, embora possam ter surgido outras agdes que, até o mo-
mento, ndo se tem registro.

Ja a partir dos anos 1970, as mulheres participavam de publicagoes voltadas para as
causas feministas. O Parana foi colocado em visibilidade nacional - levando em conta
que o jornal Brasil Mulher foi produzido no Parana e a abrangéncia era nacional - nesse
periodo. Aqui, nao havia mais o interesse em apresentar o movimento para as mulhe-
res, mas sim mostrar o que ele defendia e de que forma, fortalecendo assim as lutas das
mulheres. Outros registros da imprensa feminista permanecem imprecisos e difusos,
impedindo uma melhor sistematizacao das contribui¢oes das mulheres especialmente
nesta fase da historia recente, que contou com a proliferacdo da imprensa alternativa.

Pelos elementos obtidos por meio de leituras e estudos sobre a imprensa feminista,
percebe-se a dificuldade que existe em encontrar registros sobre a midia alternativa.
Por esse motivo, grande parte das publicagdes apresentadas como pertencentes a quarta
fase ndo tiveram descri¢ao - justamente porque nao ha registro e informagao sobre tais
revistas e jornais, ou mesmo sobre as atuais formas de atuagao do movimento pelo viés
da comunicagao.

Por fim, considera-se que a imprensa feminista no Parana se fortaleceu a partir dos
anos 1930. Porém, esta é uma histéria que permanece silenciada, dificultando o registro
e a sistematizagdo da trajetéria da imprensa feminista no Estado, ontem e hoje.
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Resumo: O artigo propde-se apresentar uma parte da historia de um dos telejornais
mais tradicionais de Santa Catarina, o Bom Dia Santa Catarina, que iniciou suas trans-
missdes em 1982. Além desta proposta de narrar um percurso histdrico, propde-se,
também, analisar as mudancas no formato do programa a partir dos anos 80 até a atua-
lidade, centrando o foco nos depoimentos de alguns dos realizadores. A proposta obje-
tiva ndo s contribuir para o restabelecimento da histéria recente do telejornalismo no
estado catarinense como também mapear caracteristicas histdricas e que possam fazer
parte de uma identidade especifica do telejornalismo catarinense. O artigo emprega
uma articulacio entre os modelos de entrevista advindos da Histéria Oral e do Jorna-
lismo para com as fontes e se permite a apresentar depoimentos e, através deles, poder
refletir sobre o programa e suas mudangas.

Palavras-chave: Telejornalismo; Histéria da Midia; Histéria Oral; Produ¢ao; Bom Dia
Santa Catarina (RBS).

1. Introdugio

La television construye una realidad informativa a partir de los hechos ocur-
ridos en la sociedad. No inventa la realidad como en la ficcion, sino que la
interpreta con sus condicionantes, intereses y objetivos. Es algo que ocurre

1 Trabalho apresentado no GT de Histdria da Midia Audiovisual e Visual, integrante do 5° Encontro Regional Sul
de Histéria da Midia, 2014.

2 Jornalista, Mestrando em Jornalismo na Universidade Federal de Santa Catarina; (Professor Assistente do Depar-
tamento de Jornalismo, Coordenador do Curso de Graduag¢io em Jornalismo da UFSC): <aureo@cce.ufsc.br>.

3 Jornalista, Mestre em Semidtica, Doutora em Processos Midiaticos, professora e pesquisadora da graduagio e
pos-graduagdo em Jornalismo da Universidade Federal de Santa Catarina, lider do Grupo Interinstitucional de
Pesquisa em Telejornalismo (GIPTele/UFSC/CNPq), <carlidaemerim@gmail.com>.

4 Jornalista, Editor do RBS Noticias (RBS TV SC), Mestrando em Jornalismo na Universidade Federal de Santa
Catarina; <lalo.jornalismo@gmail.com>.
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también en nuestra vida cotidiana. Cada uno de nosotros contamos lo que
vemos segin como somos. (HERREROS: Barcelona, 2007).

Nos ultimos anos, o desenvolvimento extraordinario das tecnologias que propi-
ciam a produgao do jornalismo em televisdo tem potencializado o meio e, a0 mesmo
tempo, imposto a ele exigéncias e desafios cada vez mais complexos, muitos até distan-
tes das possibilidades de sua propria natureza produtiva. Mas, se por um lado, busca-se
esta intersec¢do com o aparato técnico disponivel, por outro, por mais que a tecnolo-
gia esteja trazendo possibilidades, em termos de contetidos, géneros e formatos, ainda
nao se tem mudancas considerdveis ou muito relevantes. O resultado é um contexto de
muitas criticas e desconfiangas sobre o campo de atuagao do telejornalismo, ou seja, do
jornalismo de televisao, bem como se percebe também, pelo lado dos produtores dos
noticidrios, as duvidas em reconhecer o seu espago neste universo.

Em meio a este cenario, telejornais tradicionais e seus realizadores tém tentado se
adequar as novas propostas narrativas e, nesta direcao, parece extremamente relevan-
te observar os percursos narrativos destes programas com o objetivo de compreender
suas possibilidades e restri¢des, suas solugdes e, até mesmo, a construg¢do de sua propria
identidade informativa em meio a este cendrio de transformacdes. Para colaborar com
esta investigagdo, o presente artigo assume a premissa de que o passado e o presente
estabelecem uma relagao intrinseca e que, se analisados com mais vagar, propdem pers-
pectivas e acOes efetivas para as produgoes futuras.

Especificamente, em relagdo aos estudos e pesquisas sobre a midia televisiva, esta
articulacdo entre passado e presente tem sido fundamental para se compreender como
as praticas vigentes “sao como sdo” bem como analisar, criticar e sugerir novos modos
de produgio, gerando processos inovadores (nao s6 de produgao como também de ges-
tao e de contetido) para a televisdo do presente e do futuro.

Nesta direcao, a pesquisa histdrica sobre a midia televisao no Brasil® tem sido uma
ferramenta extraordindria, fundamentando e enriquecendo o conhecimento de estu-
diosos e produtores de televisao na medida em que ndo s6 da a conhecer e reconhecer
0s atos e pessoas que foram precursores neste tipo especifico de producéao (contribuin-
do para preservar a memoria dos realizadores nacionais) como também potencializa a
construgao de novas possibilidades narrativas e discursivas pertinentes ao grande desa-
fio de produzir jornalismo televisivo de qualidade.

Diante do exposto, o presente artigo escolheu apresentar uma parte de um estudo
maior sobre os telejornais de Floriandpolis, recortando o telejornal Bom Dia Santa
Catarina (BDSC), um dos programas de jornalismo mais tradicionais do estado catari-

5 ARede Alfredo de Carvalho, a ALCAR, tem contribuido sobremaneira, através de encontros regionais e nacionais
bem como com a publicagio e disponibilizagao de contetdos reunidos nestas diferentes a¢oes ao longo dos ulti-
mos 10 anos o que tem proporcionado a muitos pesquisadores as bases para a investigagdo em Historia da Midia.
O resultado deste movimento é o crescente numero de pesquisadores interessados em restabelecer a historia da
imprensa no Brasil.
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nense, exibido pela Rede Brasil Sul de Televisao (RBS TV), de segunda a sexta-feira, nas
primeiras horas da manha, desde 1982.

O artigo segue topicos de uma metodologia cientifica® proposta pelos autores VAS-
SALLO LOPES (2010), ALBERTT (2005), BRAGA, VASSALLO LOPES e MARTINO
(2010), prevendo a segmentacao em fases que considera as condigdes de produgdo de
cada etapa propiciando o estabelecimento dos parametros de observagdo e anélise bem
como a observagao direta que sao segundo VASSALO LOPES (2010):

(...) a posicao do investigador pode ser manipulada estrategicamente, com o
proposito de proporcionar-lhe perspectivas mais favoraveis de obtengdo de
dados. Ela pode ser realizada mediante técnicas que vao desde o registro sis-
tematico dos fatos que ocorrem na situagdo de pesquisa até as diversas moda-
lidades de observagao participante. (VASSALLO LOPES: 2010, p. 142 e 147).

O programa escolhido serd observado a partir de algumas caracteristicas produti-
vas (género e formato), apresentadores e temadticas abordadas, tragando como linha de
condugao da andlise, as mudancas na cobertura politica do programa ao longo de um
periodo de 1987 até 2012. Também se recorreu a depoimentos de profissionais através
de entrevistas (presenciais e por internet — escrita) que atuaram e/ou atuam no progra-
ma com vistas a contribuir com a prépria preservacao da memoria dos realizadores da
televisdo catarinense bem como o acesso a materiais do Arquivo da Funda¢ao Mauricio
Sirotsky e da RBS TV Santa Catarina.

Mas, antes de imergir sobre o programa, é preciso contextualizar o préprio objeto
de estudo, apresentando, nos proximos segmentos, a televisao e o telejornalismo no
Brasil (no periodo estudado) e em Santa Catarina; um breve histérico do programa
escolhido; caracteristicas (vinheta, apresentacdo, tematicas, edi¢do, formato) e, por fim,
os resultados a que este estudo preliminar se detém, com vistas a poder melhor refletir
sobre os aspectos da histéria de produgao em telejornalismo em Santa Catarina, partin-
do do contexto da cobertura politica.

Breve historico sobre a Televisdo e o Telejornalismo no Brasil e em Santa Catarina

A histdria da televisdao no Brasil comega a ser oficialmente contada quando, mes-
mo com restritas possibilidades técnicas de produgao, inaugura-se a primeira emissora,
em 1950. Desta data em diante, o percurso da midia tevé é marcado pelas inovagoes
tecnologicas, os investimentos privados e os periodos politicos que obrigavam aos pro-
fissionais driblar condi¢des de produgdo desfavoraveis e a censura sobre os conteudos.

Do ponto de vista tecnoldgico, os primeiros anos eram muito trabalhosos com a
filmagem, revelagdo e montagem dos materiais audiovisuais antes de serem exibidos e,

6 Esta mesma metodologia vém sendo empregada na pesquisa de diferentes programas que estao em estudo como
o Jornal do Almogo e o RBS Noticias, da mesma empresa.
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portanto, o que se caracterizou (nio por escolha, mas por condi¢des técnicas) foi o0 AO
VIVO, em tempo real. E, sem possibilidades de gravar ou arquivar as emissdes. Para
os telejornais, que precisavam noticiar os acontecimentos, informar situagdes que ja
haviam acontecido, era desafiador e constantemente defasado. Nos primeiros anos, a
novidade da imagem em movimento fora da telona do cinema, num aparelho mais pro-
ximo do receptor, conseguiu amenizar o atraso da exibi¢do dos fatos na programagao
televisiva. Assim, sem o videotape e sem contar com tecnologias que possibilitassem a
edi¢dao das imagens de forma mais agil, os telejornais se restringiam a uma versao com
imagens do noticidrio radiofénico, exibindo o apresentador, sentado atras de uma mesa
(bancada), lendo literalmente as noticias do dia, na maioria das vezes sem uma versao
diferenciada da que ja havia sido noticiada nas outras midias. O imediatismo das ima-
gens na televisao ainda nao era explorado.

Nas décadas de 1960 e 1970 a televisdo modifica seus modos produtivos passando a
utilizar o videoteipe, a fita magnética para capturar as imagens ao invés de filmes o que
agilizou o processo de edigao e finalizagao, pois era possivel editar as imagens gravadas
direto das fitas. Estas facilidades potencializaram os telejornais, que passam a produzir
mais material, qualificando as reportagens com o aprofundamento das tematicas em
especiais, passam também a relatar as noticias mais proximas da sua ocorréncia real e,
ainda, comecam a descobrir possibilidades narrativas para o meio televisivo, experi-
mentando propostas novas e diferenciadas fundadas na imagem televisiva (diferencian-
do-se das praticadas até entdo, pautadas pela ldgica do documentario cinematografico
e pelos noticidrios radiofonicos).

Nos anos 1980 e 1990, observamos um pleno desenvolvimento com o dominio das
técnicas de AO VIVO e a paulatina reabertura politica, a partir de 1984, possibilitando
novas experimentagdes em termos de formatos, de temas a serem recobertos pelo tele-
jornalismo bem como o surgimento e/ou fortalecimento de novas emissoras, diversifi-
cando o mercado de oferta de produtos.

Final dos anos 1990 e a partir dos anos 2000, a popularizagdo dos processos digitais
e da internet impuseram um ritmo alucinante e a sociedade se vé literalmente bombar-
deada continuamente por informagdes advindas de diferentes fontes. Para o telejorna-
lismo, este contexto implicou em queda de audiéncia e muitas criticas sobre os modelos
de produgdo hegemonicos, o que, de certa forma, desestabilizou o sistema vigente e
estd em curso uma busca “frenética” sobre como trazer informagdes (que nao mais sao
novas) de forma a interessar a sociedade.

Na produgao televisiva brasileira dos ultimos 60 anos, ha um marco significativo
que une as décadas de 1970 e 1980 e as separa dos anos 1990 e 2000: a ditadura militar.
Se por um lado o Golpe Militar de 1964 cerceou o pleno desenvolvimento do jornalis-
mo de televisao (o que ndo ocorreu na produgao ficcional televisiva) também o desafiou
a buscar alternativas e possibilidades, potencializando os estudos sobre novas proposta
e linguagens. Um estudo superficial por sobre autores que se debru¢am a restabelecer
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a histdria da midia televisdo no Brasil, tais como MATTOS (2010), RIBEIRO, SACRA-
MENTO, ROXO (2010), MACHADO, BUCCI, LIMA SOBRINHO (1987) é possivel
afirmar que o periodo mais acirrado e violento dessa censura ocorreu durante o go-
verno do General Emilio Garrastazi Médici, de 1969 até 1974, promovendo, com um
grande aparato de repressao, o fechamento de diversos veiculos de comunicagédo e a per-
seguicdo a jornalistas que, nado raras vezes, resultava em prisdes, tortura e morte. Mas a
radiodifusao, de modo geral, “interessava” ao governo na medida em que serviam aos
propdsitos da integracao nacional (politica de transmissao homogénea de informagoes)
e nesta politica, as emissoras de radio e televisdo distribuidas por varias regides do pais,
poderiam ser o grande elo difusor do discurso do governo.

Numa diregdo, do ponto de vista tecnoldgico e de expansao geografica (alcance),
a televisao, principalmente, beneficiou-se e passou a ter uma ascendéncia por sobre as
agoes sociais. Porém, o mesmo nao ocorreu com os produtos e a programacao (pelo
menos nao em grande parte), como ja foi explicitado, devido a censura e as limitagdes
politicas.

2.1 Santa Catarina e Florianopolis

E exatamente no inicio da década de 1960 que comecam os movimentos de im-
plantagao das emissoras de televisdo em Santa Catarina que recorrem a duas etapas dis-
tintas: 1) quando funcionava com antenas repetidoras de programacao de emissoras de
fora do estado e, 2) quando passam a ter emissdes proprias, com sinal e programagao.
MATTOS (1992) e PEREIRA (1992) afirmam que Flavio de Almeida Coelho implantou
a primeira torre repetidora em Santa Catarina, instalada na década de 60, na cidade de
Joinville, reproduzindo sons e imagens da TV Parand. Ararangua e Tubarao também
receberam torres na mesma época, mas transmitiam o sinal da emissora gaticha TV
Piratini, de Porto Alegre (MATTOS, 1992). Em Florianépolis, o empresario de Tuba-
rao (SC), Hilario Silvestre, com recursos préprios, montou uma torre de retransmissao
no terrago de um edificio no centro da cidade e, em dezembro de 1964, colocou no ar
a TV Florianédpolis, canal 11, com imagens do Arcebispo Metropolitano Dom Afonso
Niehues em mensagem de Natal (PROPAGUE, s.d.). A transmissdo podia ser recebida
pelos moradores do centro da capital e parte do bairro Estreito, na drea continental de
Floriandpolis. A TV Floriandpolis veiculava quatro horas de programacao didria, de
segunda a sabado e, oito horas, aos domingos, intercalando atrag¢des de estidio com
exibi¢ao de filmes em curta metragem ou de desenhos animados, segundo AMORIM
(1984).

A TV abria sempre com um documentdrio (...). Logo apds, por volta das
18h30m, entrava um noticiario. Seguia um outro filme e uma nova programa-
¢ao local, desta vez a apresentagdo de alguma bateria de escola de samba, en-
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trevistas, shows musicais, de danga e revista. (...) Durante as noites um espago
estava sempre reservado as entrevistas com personalidades da ilha, “senhoras
elegantes”, ou alguém de reconhecimento nacional em passagem pela cidade.
(AMORIM, 1984, n.p.)

O pesquisador Moacir Pereira afirma que o primeiro telejornal de Floriandpolis foi
o Tele-Noticias (PEREIRA, 1992, p. 55), apresentado diariamente pelo experiente locu-
tor de rddio, Edison Silveira (PRADA e REIS, 2009). A estrutura de produgdo seguia
as possibilidades técnicas do periodo: repdrteres de rua buscavam informagdes (sem
captar imagens) e uniam a outras extraidas de jornais impressos e noticidrios radiofo-
nicos (nacionais e internacionais), buscavam ilustra¢des e/ou fotografias dos jornais e
de fotdégrafos da cidade e apresentavam um modelo de jornal falado: uma cimera ficava
nele, outra nas ilustragoes, e essas imagens eram intercaladas através do trabalho de um
cortador, ou switcher, que operava a mesa de corte (AMORIM, 1984, n.p.). Em dezembro
de 1964, antes do fechamento da emissora, foi lancado o edital de concorréncia para a
abertura do primeiro canal de TV da cidade, tendo sido a TV Floriandpolis desclassi-
ficada, a cidade de Floriandpolis sé voltaria a ter uma emissora de televisdo seis anos
depois, em 31 de maio de 1970, quando a Sociedade Pré-Desenvolvimento da TV colo-
cava no ar a T'V Cultura, canal 6, com equipamentos emprestados pela TV Tupi. A TV
Cultura foi uma das poucas emissoras brasileiras a participar da primeira transmissao
de TV em cores no pais, em 1972, geradas na Festa da Uva, em Caxias do Sul, pela TV
Difusora. Segundo uma publicagdo da PROPAGUE:

A TV Cultura recebeu um moderno transmissor Philips, com dispositivo para
emissdo em cores, instalado pela primeira vez no Brasil (...). O Canal 6 insta-
lou televisores em cores, cedidos pelo comércio, em varios pontos da cidade.
Florianépolis em peso mergulhou no video (PROPAGUE, s.d., p. 36-37).

Também foia TV Cultura a pioneira em transmitir AO VIVO o carnaval da cidade,
pois, embora tivesse uma programacao pautada pelos programas da TV Tupi investia
na valorizagdo de assuntos locais. Embora no inicio da década de 60 ja se utilizava no
pais o videotape, as emissoras de Floriandpolis permaneceram até quase a década de 80
operando com filmes negativos “mudos, que exigiam horas de revelagdo e montagem
e impediam um trabalho mais acurado de edigdo jornalistica” (PEREIRA, 1992, p. 76).
E, em outro caso, quando do uso das fitas magnéticas, a programagido ofertada pelas
emissoras “cabeca de rede” chegavam até Floriano6polis através do transporte rodovia-
rio, transportadas pelas linhas interestaduais e, na maioria das vezes, com semanas de
atraso, nao raro danificadas pelas agoes do tempo (frio, calor, umidade), vivenciadas
durante o transporte (VANDELLI apud CRUZ, 1996, p. 59). O que se pode depreender
¢ que o desenvolvimento dos telejornais em Floriandpolis ocorre a partir do final dos
anos 70 e inicio dos 80, quando o mercado televisivo se encontra mais s6lido e com um
fluxo produtivo mais representativo no estado catarinense.
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3. O Grupo RBS e o telejornal Bom Dia Santa Catarina

O Grupo Rede Brasil Sul de Comunicagdes é uma das maiores empresas multimi-
dia do Brasil, atuando com as midias tradicionais nos estados do Rio Grande do Sul e
Santa Catarina (onde ¢ lider de segmento); no ambito digital (midia digital, tecnologia,
mobile, e-commerce segmentado etc.), por meio da e.Bricks Digital, operando com em-
presas digitais de referéncia e, ainda, na area de educagio executiva com a HSM sendo
a maior afiliada da Rede Globo de Televisao (RGT) no pais.

A histéria da empresa comega em 31 de agosto de 1957, em Porto Alegre (RS),
quando Mauricio Sirotsky Sobrinho se associa a Radio Gaucha e inicia uma proposta de
cobertura regional que vai ser responsavel pelo crescimento da empresa no Rio Grande
do Sul. Hoje, a empresa possui nos dois estados do sul do pais (RS e SC), 18 emissoras
de TV aberta, duas emissoras de TV locais (TVCOM RS e TV COM SC), 24 emissoras
de radio e 8 jornais. A RBS TV em Florianoépolis surgiu em 1° de maio de 1979, com a
TV Catarinense, e logo passou a transmitir (com exclusividade) a programagao da RGT
no estado’. Na sequencia, a RBS TV ampliou sua rede com a TV Santa Catarina, de
Joinville que virou RBS TV Joinville e depois TV Blumenau, TV Chapecd, TV Criciu-
ma e TV Joagaba, todas agora RBS TV. A emissora trazia modernas cameras coloridas
e ilhas de edi¢do que mudariam a forma de fazer televisao no estado, pois ela é pioneira
no modelo regional de televisao no Brasil juntamente com a RGT.

A maior rede regional de TV do Pais conta com uma cobertura de 98% nos
dois Estados, atingindo 789 municipios e mais de 16,7 milhoes de telespec-
tadores. Com 15% da grade regional de programacao, a RBS TV possui um
modelo pulverizado de distribuiciao, o que permite que o sinal chegue com
maior qualidade a todas as regides do RS e de SC. (EMERIM, CAVENAGHI:
2012, p. 4).

No dia 18 de outubro de 2008, a emissora ganha nova marca desenhada por Hans
Donner para a chegada da TV digital. A RBS TV Floriandpolis abriu seu sinal de TV
digital no dia 5 de fevereiro de 2009 e hoje, as seguintes regides ja tem acesso ao sinal
digital: Floriandpolis, Blumenau, Chapecd e Joinville.

O programa BOM DIA SANTA CATARINA (BDSC)

O programa Bom Dia Santa Catarina (BDSC) estreou em julho de 1982, sendo exi-
bido de segunda-feira a sexta-feira, a partir das 6h, com o objetivo de estar alinhado a
programacao da RGT, que tinha um programa matinal, o Bom Dia Brasil e, nas regides,
0 proposito era poder abrir um espago para os temas locais que nao eram recobertos

7 A Rede Globo de Televisdo era retransmitida pela TV Coligadas, de Blumenau - segunda emissora a ser instalada
no Estado, em 1969.
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com aprofundamento nos programas de rede. O propoésito da RGT era padronizar a pro-
gramagdo com um programa com noticias locais antes do Bom Dia Brasil. Porém, em
cada regido, as emissoras empregaram um modelo de produgao que respondia as possi-
bilidades técnicas, as de pessoal bem como estruturais de cada empresa. Segundo Claiton
SELISTRE (2014), em entrevista aos autores, a RGT, inspirada nos modelos de produgao
norte-americana, montou uma grade que tinha programas referéncia nacional e local
e, assim, os conhecidos Good Morning (Bom Dia) e Today (Hoje) sao titulos advindos
deste modelo. Nem todas as afiliadas da RGT no Brasil conseguiram implantar os pro-
gramas (por diferentes condi¢oes de estruturagdo) e completar esta regionalizagdo com
a valorizagao do local, estratégia de marketing da empresa em razao das pesquisas que
apontavam uma inclinagao de gosto do publico para este tipo de cobertura. A RBS nao
s6 o fez (tanto no Rio Grande do Sul quanto em Santa Catarina) como aproveitou todos
os espagos ofertados pela emissora matriz para criar os programas locais (Jornal do Al-
moco, RBS Noticias etc.). Segundo Roger BITENCOURT (2014), também em entrevista
aos autores, o BDSC foi apresentado a partir das 6h da manha e, depois, durante um bom
tempo, exibido depois do programa da RGT Bom Dia Brasil, retornando, novamente,
para o horario anterior. Para Bitencourt, “O programa nasceu para trazer, via televisao,
as primeiras noticias locais do dia, além de comentérios e andlise dos fatos”.

Ao longo dos anos, muitos profissionais contribuiram para construir a identidade
do programa em Santa Catarina desde a inser¢ao de quadros e modelos de entrevista e/
ou reportagens até mesmo as tematicas selecionadas®, tais como Walfrid Neto, Marcia
Dutra, Valter Souza, Roberto Oliveira, Aline Bertoli, Milton Spada, Marcia Carva-
lho, Lisandra Nienkotter, Pedro Paulo Moreira, entre outros.

Relato resumido dos realizadores entrevistados

Nesse subitem propde-se apresentar, brevemente, os relatos obtidos a partir dos
depoimentos gravados com os realizadores que fazem parte da histéria do programa.

Nome: CLAITON SELISTRE
Fungao: Diretor de Jornalismo
Periodo: 1988 a 2010

OBS: Foi Diretor de Jornalismo da RBS TV Floriandpolis de 1988 a 2011 e, por esta
condigdo o item Equipe, nio sera respondido.

Estrutura: Desde 1988, o programa manteve 30 minutos e, em 2010, passou a ter 45

8  Alguns deles foram entrevistados especificamente para este artigo, outros fazem parte do elenco de nomes a ser
ainda procurados pela equipe da pesquisa O Telejornalismo em Floriandpolis, que estd em curso no Departamen-
to de Jornalismo da UFSC, coordenado pela Professora Carlida Emerim, uma das autoras deste artigo.
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minutos. Em relagdo a semelhanga do programa com o que a empresa mantinha no Rio
Grande do Sul, no inicio, houve conversas para a produgao de um jornal semelhante.

Depois, cada equipe e praga foram se moldando, conforme a época. Por exemplo: em SC
a gente privilegiava dois apresentadores, o RS nem sempre. As artes, a previsdo do tem-
po e as vinhetas foram sempre as mesmas. (...) Houve época, que o Bom Dia chegou a
ter uma estrutura razoavel, com blocos sendo produzidos nas pragas do Interior. Como
elas tinham que ter equipe para fazer o Bom Dia, o programa gerado de Floriandpolis
para todo o Estado acabava ganhando um refor¢o de contetido. No final dos anos 1990,
o corte de custos eliminou o espaco local, prejudicando a amplitude do noticiario. Por
outro lado, houve investimento em equipamentos para AO VIVO, Previsiao do Tempo
(meteorologia), etc.

Rotina produtiva: Com o tempo, o programa foi mudando seu perfil. Deixou de ser
produzido por editores-chefes unicos, como Roger Bitencourt e Lisandra Nienkotter, e
passou a ter editores-chefes que também apresentavam. Marcia Dutra, que era reporter,
implantou no Bom Dia uma linha mais light, com atra¢oes de variedades, que deu um
up grade na audiéncia. Depois dela - e especialmente hoje, com apresentacao da Adria-
na Krauss, passou a ser um mix — politica, economia, servigo, variedades. O resultado
da Marcia até agora foi um incremento de 3 a 4 pontos na audiéncia. O BDSC tem uma
das maiores audiéncias do Brasil no horario por causa dessa particularidade de espelho.

Perfil Editorial/Tematicas: O Bom Dia teve varios momentos. O que encontrei na che-
gada foi de um telejornal bastante focado em entrevistas de estudio, especialmente po-
liticas. Em parte isso se devia a auséncia de uma estrutura de edigdo e reportagem. Era
mais facil chamar pessoas para o estidio do que produzir reportagens. Outra parte pelo
perfil da dire¢ao de Jornalismo da época, somado ao fato de que a liberdade de impren-
sa — que havia sido limitada pelo golpe militar - comegava a ser exercitada em sua ple-
nitude. Assim, falar de temas politicos, antes proibidos, tinha muito valor. Aos poucos,
com o passar do tempo, o Bom dia e os demais telejornais da RBS TV, comegaram a
mudar de perfil e os fatos da Assembleia Legislativa, por exemplo, que tinham destaque
didrio, passaram a ser mostrados na medida em que tinham interesse para a comuni-
dade. Com o passar dos anos, pesquisas indicavam um descrédito da classe politica,
impactando de vez na presenca cada vez menor no ar, a partir da metade dos anos 90.
Porém ¢ inegavel que a abertura democratica trouxe os politicos de volta a TV e, como
nao havia muito espago local no horario nobre, o BDSC servia também ao propdsito de
abrir espago para quem tinha sido cerceado por tantos anos.

Formato mais empregado: Entrevistas (estudio/externas)
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Nome: ROGER BITENCOURT
Funcao: Editor Chefe

Periodo:

Equipe:

Estrutura: O Formato era muito semelhante ao Bom Dia Rio Grande (RBS TV RS),
pois o padrao inicial foi dado pela RGT. Aqui havia entrada do estudio de Brasilia, com
noticias do Congresso e Ministérios. O pessoal que produzia e a apresentadora (atual
senadora Ana Amélia Lemos) eram os mesmos em SC e no RS.

Rotina produtiva: Na época, o programa tinha 30 minutos de produgéo, em 4 blocos.
Um bloco local e trés estaduais. Depois mudou para dois locais e dois estaduais. Um
periodo chegou a ter 40 minutos de produgao.

Tematicas: Entre os anos de 1980 e 1990, o BDSC era um programa de hard news, com
énfase em economia, politica e servigos. Muitas entrevistas sobre esses temas e, pouca,
sobre variedades/cultura. Hoje praticamente ndo ha espago para a agenda politica no
BDSC e a economia tem pouco espago e, quando entra na pauta, desvia para o lado
mais de amenidades ou do “seu bolso”, ou seja, foco mais no dia a dia do telespectador.
No passado, os temas econdmicos eram mais amplos, havia espago para a noticia e a
analise do quadro econdmico. Além disso, os noticiarios sobre “amenidades” ganharam
mais espacgo nos dias de hoje. Na minha opinido, a abertura politica permitiu a criagao
do programa, que no inicio dava mais espago para politica, abrindo espago para todas
as vertentes.

Formato mais empregado: Fase: Entrevistas; Fase 2: Reportagens

Nome: AUREO MAFRA DE MORAES

Fungdo: Apresentador (Ancora)
Periodo: 1989 a 1990

Equipe: Na coordenac¢ao havia um editor chefe, uma editora/redatora/produtora e dois
editores/ apresentadores, cameras, operador de dudio, diretor de imagem.

Estrutura: Como a cobertura de fatos do dia/noite anterior era deficiente, pela pequena
estrutura disponivel pelas restrigdes em termos de equipamento e tecnologia, o progra-
ma se sustentava basicamente por meio de entrevistas em estidio — ao vivo - e entradas
ao vivo. Eventualmente havia quadros gravados, mas igualmente estruturados com base
em entrevistas.
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Rotina produtiva: A equipe responséavel pela produ¢do do programa trabalhava no
agendamento das entrevistas no dia anterior e procurava subsidiar editores/apresenta-
dores por meio de pautas entregues no final da madrugada, horas antes do programa
ir ao ar. A equipe chegava a redagdo em torno de 04h30min ou 05h00min, de modo a
reunir as informacoes - e eventuais VTs — produzidas na véspera, além de receber con-
vidados e redigir o roteiro do programa.

Curioso que, naquele periodo, jornalistas e técnicos iam a emissora juntos em um vei-
culo que “recolhia” um a um, a partir das 04 horas da manha, levando-os todos a emis-
sora a0 mesmo tempo. A equipe “completa” do programa nao tinha mais do que sete ou
oito profissionais envolvidos: editor chefe, produtora, apresentadores.

Tematicas: Além das noticias breves (notas peladas) sobre os acontecimentos previsi-
veis do dia - ou seja, um “agenddo” do que estaria por acontecer — o programa trata-
va com muita frequéncia de temas da politica. Assim, boa parte dos entrevistados era
formada por atores politicos — prefeitos, secretérios, vereadores, deputados — de modo
que as pautas prendiam-se a temas relacionados ao universo da politica. Havia poucas
informagoes de servigos, cultura, esportes.

Formato mais empregado: Entrevista (em estudio e externas).

Nome: LAINE VALGAS

Fungio: Editora Chefe e Apresentadora (Ancora)
Periodo: 2001 a 2007
Equipe: Editora Chefe, Produtora, Apresentador(a)

Estrutura: Quando comecei, em 2001, era eu sozinha, na apresenta¢do. Depois, trou-
xemos o Alexandre Oliveira e, na sequéncia, o Pedro Paulo Moreira. O Jornal ganhou
mais ritmo e também ficou mais préximo do publico, por tentarmos conversar mais
com o telespectador do que apresentar o Jornal. Politica e economia entravam, claro,
mas de maneira mais factual. O publico se mostrava cansado com a antiga férmula, de
entrevistas pesadas, demoradas, que quase faziam dormir.

Rotina produtiva: A estrutura era pequena: eu mais uma produtora. No comeco tinha-
mos um giro pelas pragas, depois ndo mais e tinhamos que contar com o que “sobrava”
das pragas ou repetir o que o News dava. Dificil uma producao exclusiva pra gente. Era
tirar leite de pedra mesmo ...mas um tempo de muito aprendizado onde, em vez de fazer
do limao uma limonada, fizemos de um liméao, varios novos limoeiros! O publico alvo
permanece o de hoje: na época tinhamos muito também a participagdo do pessoal da
terceira idade, que acorda mais cedo.
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Tematicas: Recebi de heranga da Marcia Dutra um Jornal/Programa, que saia apenas da
politica e ia para assuntos como saude, educagio, variedades - e seguimos nessa linha,
procurando sempre o “mais humano, comportamental” e focando também em oportu-
nidades no mercado de trabalho (criamos um quadro de bolsa de empregos, que teve
uma Otima aceitagao!)

Formato mais empregado: Reportagens editadas

Nome: MONICA ROEMMLER

Fungio: Editora Chefe

Periodo: 2007 a 2009

Equipe: 2 apresentadores, um produtor(a), um(a) editor(a) chefe

Estrutura: 90% das atragdes ao vivo, o fato no momento, no estudio, na sede ou nas
pragas, com entrevistas de duragdo que outros telejornais nao tém; participagdo pon-
tual das sucursais; linguagem conversada, descontraida, sem nada muito “picado” ou
com pressa, respeitando o ritmo do telespectador que esta acordando, se preparando
para a rotina do dia. Foi no BDSC que a previsao meteorologica despertou o interesse
do telespectador, curioso por saber o que o tempo reserva para o dia que comeca e foi
no BDSC que a previsdo se desenvolveu com o uso de mapas, satélite e um papo mais
descontraido.

Rotina produtiva: um telejornal com uma hora de duragio, diferenciado dos demais
pelo privilégio da atragao ao vivo, a noticia fresquinha pela manha, fosse em entrevista
no estudio em Floriandpolis, ou ao vivo de algum ponto da capital e ainda nas principais
cidades do Estado, onde a RBS tem emissoras (este privilegio foi cortado por custos). O
primeiro bloco, por ser mais cedo, era identificado com o lider empresarial que busca
a informagao sdcio-politico-partiddria; era onde entrava o comentdrio de Ana Amélia
Lemos, quase sempre ao vivo de Brasilia (em algumas vezes de Porto Alegre, raras vezes
gravado), com opinido sobre temas e comportamentos, além de setoristas como a Ana
Amélia na politica; o Giovani Martinello no esporte, por exemplo.

Tematicas: Eram definidas segundo as pesquisas, que apontavam para os primeiros dois
blocos o publico era composto por homens e mulheres entre 35 e 50 anos; mulheres,
donas de casa, homens empresarios urbanos e rurais (foco em valores da bolsa, cambio,
noticias de mercado empresarial, de trabalho, e politica — comentario Ana Amélia); per-
to das 7h jovens se preparando para sair para escola, com interesse em esporte, mercado
profissional e novas tecnologias, mas sem ficar até o fim do jornal; no bloco final donas
de casa que ficavam depois que a familia ja tinha saido (foco em entrevistas sobre sau-
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de, estética, moda, comportamento e receitas).As pautas giravam em torno economia,
economia doméstica, agronegdcio, esporte, saude, comportamento, servigo, receitas —
também espago tinico para politica, com comentario didrio de Ana Amélia Lemos.

Formato mais empregado: Reportagens editadas

Nome: FABIANA NASCIMENTO

Fungio: Apresentadora, Produtora

Periodo: 2007 a 2012

Equipe: 2 apresentadores que eram também produtores, 1 editor chefe

Estrutura: Durante este tempo a equipe era reduzidissima: eu e o Pedro Paulo como
produtores e a editora-chefe. Repdrter s6 pro vivo ou para algum factual a noite. Tinha-
mos um editor a noite que requentava os assuntos e matérias do News.

Rotina produtiva: Investiamos nos vivos, entrevistas e quadros sempre cuidando para
ndo ficar cansativo, mas as vezes era inevitavel. Lutamos para conseguir mais gente,
incluir mais esporte, que sempre deu boa audiéncia.

Tematicas: Falavamos de servigos, comportamento e saide. Alguma coisa de economia
e politica. Nosso publico era bem diversificado, em todas as faixas-etarias. Mas ficava
bem identificado, nos retornos, um publico fiel da terceira idade, empresarios, mulheres
e criangas na saida para a escola.

Formato mais empregado: Reportagens gravadas, Entrevistas ao vivo

Nome: ADRIANA KRAUSS

Fungio: Editora Chefe e Apresentadora (Ancor)
Periodo: 2012 (em atividade)

Equipe:

Estrutura: O jornal é dividido em quatro blocos, entra no ar entre 6h30min e 7h30min
da manha para todo o estado. O tempo médio de produgdo é 51 minutos. Hoje o Bom
Dia s faz entrevista no estudio quando o assunto ¢ forte e polémico ou nos quadros
especiais como o pergunte ao Dr. ou o Direito do consumidor. Cortamos as entrevistas
frias. Antes eram de 2 a 3 por dia.
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Rotina produtiva: Além da reducdo drastica na quantidade de entrevistas, criamos
quadros de assuntos de interesse do nosso publico alvo: direito do consumidor (que
também ¢ utilidade publica), pergunte ao doutor (idem), bom apetite de verdo e mexa-
-se (ambos relacionados a satude), etc. Também passamos a ter o Forum do Telespecta-
dor em que ouvimos a opiniao do nosso publico em encontros na emissora. E passamos
a valorizar mais as reportagens e as entradas ao vivo de todas as cidades onde a RBS TV
tem emissora. Ampliamos ainda as participagoes da previsio do tempo e do quadro
Tréansito 24h.

Tematicas: O foco do jornal sdo os assuntos de utilidade publica, servigos importantes
para a populagdo, especialmente: transito, tempo, saude, transporte publico, essa é a
esséncia do jornal, sem esquecer claro, as noticias factuais, para alcangar um publico
entre 30 e 100 anos.

Formato mais empregado: Reportagens gravadas, entrevistas de estudio
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Televisao em Floriandpolis:
relatos de realizadores'

Carlida Emerim?
José AntOnio Hiintemann?
Maicon Steffen*

Resumo: O presente artigo faz uma sistematizagéo a partir de alguns depoimentos de
realizadores com o objetivo de contribuir para a preservagdo da memoria de quem par-
ticipou da histéria recente de implantacao da televisao em Santa Catarina. Para tanto,
a metodologia empregada utilizou-se da pesquisa bibliografica, da captagdo de entre-
vistas e da andlise de contetdos sobre os relatos proferidos, com vistas a esbogar neste
texto, alguns dos resultados ja conseguidos nas etapas da pesquisa maior que ainda estd
em curso.

Palavras-chave: Telejornalismo; Historia da Midia; Santa Catarina; Relato Oral; Rea-
lizadores.

1. Introdugio

A histéria da televisao no Brasil e, por consequéncia, do telejornalismo, é um per-
curso recente na academia. Durante muitos anos, a televisao era considerada midia
menor e nao se constituia em objeto de pesquisa sobre suas historias e seus modos de
producdo. E nesta perspectiva que este artigo se insere e, portanto, propde contribuir
com a andlise dos modos de produgdo da midia televisiva tentando compreender as re-
lagdes que esses estabelecem com o percurso histérico e mercadoldgico das emissoras.

1 Trabalho apresentado no GT de Histdria da Midia Audiovisual e Visual, integrante do 5° Encontro Regional Sul
de Histéria da Midia, 2014.

2 2 Jornalista, Mestre em Semidtica, Doutora em Processos Midiaticos, professora e pesquisadora da Graduagio e
Pos-graduagdo em Jornalismo da Universidade Federal de Santa Catarina, lider do Grupo Interinstitucional de
Pesquisa em Telejornalismo (GIPTele/UFSC/CNPq), <carlidaemerim@gmail.com>.

3 3Estudante do Curso de Jornalismo da Universidade Federal de Santa Catarina, Bolsista de Iniciagdo Cientifica
PIBIC/CNPq, aluno pesquisador do Grupo Interinstitucional de Pesquisa em Telejornalismo (GIPTele/UFSC/
CNPq); <jose.huntemann@gmail.com>.

4  Estudante do Curso de Jornalismo da Universidade Federal de Santa Catarina, Bolsista de Inicia¢do Cientifica
PIBIC/CNPq, aluno pesquisador do Grupo Interinstitucional de Pesquisa em Telejornalismo (GIPTele/UFSC/
CNPq); <maiconsrios@gmail.com>.
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O presente artigo foi elaborado partindo de pesquisa bibliografica e documental
além de depoimentos de personagens que participaram da histéria da televisao em San-
ta Catarina. Os depoimentos dos personagens de uma histéria sao importantes para
acrescentar detalhes e informacdes percebidos apenas por eles.

A metodologia escolhida remete as fases da pesquisa intitulada O Telejornalismo
em Floriandpolis: historia e modos de produgao, desenvolvida no ambito do Departa-
mento de Jornalismo da Universidade Federal de Santa Catarina: 1) pesquisa bibliogra-
fica aos jornais da época, teses e dissertagoes e demais publicagoes como documentos e
fotografias que pudessem auxiliar na reconstitui¢do destes periodos; 2) pré-entrevista
com diferentes profissionais para mapear o fluxo dos acontecimentos e identificar mais
envolvidos neste processo histérico; 3) gravacao de entrevistas em video com pessoas
da comunidade, profissionais e pesquisadores sobre o tema e seus desdobramentos e,
4) entre os entrevistados, sistematizou-se uma outra verificagdo com vistas a identificar
quais dessas pessoas que atuaram no periodo estudado poderiam relatar sobre suas
experiéncias na produgao do jornalismo televisivo, buscando mais subsidios para o en-
tendimento da histéria e dos fazeres jornalisticos.

O artigo apresenta, além dessa introdugdo, um breve histdrico sobre a televisdo e o
telejornalismo em Santa Catarina e, depois, centra o foco na declara¢ao e depoimentos
de trés realizadores que ndo sé atuaram nos primeiros anos da televisao, alguns seguem
no mercado televisivo, mas personagens que construiram outras histérias importantes
na comunicagdo e no jornalismo do estado.

2. Breve historico da implantagdo das primeiras TVs em Floriandpolis

As imagens de televisdo chegaram a Santa Catarina no inicio da década de 60,
quando outros estados do Brasil ja tinham acesso a novidade ha cerca de 10 anos. A
primeira televisdo oficialmente instalada no estado foi a TV Coligadas, no ano de 1969,
em Blumenau, encerrando as atividades em 1982.

Carro de Externas da TV Coligadas’

5 Fotografia retirada do site, que cita como fonte da imagem o Jornal de Santa Catarina: <http://stmt.com.br/site/
index.php?option=com_content&view=article&id=138:coluna-do-caminha-22072010&catid=30:coluna&Item
id=58>, acessado em 18 de abril de 2011.
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Em Floriandpolis, capital do estado, os primeiros contatos com essas imagens
aconteceram gragas aos esfor¢os da Sociedade Pro-Desenvolvimento da TV. O grupo,
liderado pelo empresario Darcy Lopes, criou uma rede de repetidoras e fez com que o
sinal da TV Piratini, de Porto Alegre, ligada a TV Tupi, chegasse a cidade em 1963.

Passavam os sinais eletronicos por cinco repetidoras intermediérias localiza-
das em Osorio e Torres, no estado vizinho, e Ararangua, Tubarao e Imbituba,
ja em Santa Catarina. A manutengdo do sistema era dispendiosa. As despesas
eram custeadas com contribui¢des de institui¢oes como o Rotary e o Lyons; o
comércio, especialmente o de eletrodomésticos, interessado em vender mais
aparelhos; e, em ultima instancia, a Sociedade Pré-desenvolvimento da Tele-
visdo recorria aos proprietarios de aparelhos que, com todo o direito, queriam
o seu investimento traduzido em informacao e lazer (PROPAGUE, s.d., p. 31.
In: EMERIM e CAVENAGHI, 2013).

A Sociedade fez com que o sinal chegasse até o Morro da Cruz, em Florianépolis,
e os moradores da capital puderam, enfim, desfrutar da nova tecnologia. Porém, havia
uma limitagdo: a programagao nao era local. O conteudo era marcado pela cultura e
fatos do Rio Grande do Sul. Nada mais légico, considerando que o sinal vinha do esta-
do vizinho.

De acordo com EMERIM e CAVENAGHI (2013) “o jornalista e pesquisador sobre
historia da midia, Moacir Pereira, lembra que, por muito tempo, estudantes catarinen-
ses sabiam de cor o nome das principais autoridades do Rio Grande do Sul”, embora
nao conhecessem os lideres politicos do seu estado, tamanha a influéncia da televisao.

A tnica excegdo, na época, ficava por conta de um programa semanal com duragao
de cinco minutos. Ele era apresentado pelo publicitario Antunes Severo, que viajava até
o Rio Grande do Sul para, de 14, noticiar os acontecimentos de Floriandpolis.

Na década de 1970, a cobertura do Estado estava dividida entre TV Cultura
e TV Coligadas. A Cultura transmitia o sinal da Tupi para Florianépolis. A
Coligadas transmitia, a partir de Blumenau, a programagao da Rede Globo
para cerca de dois tercos do Estado, inclusive Florianopolis. Até o inicio dos
anos 80 os habitantes, do Oeste catarinense, eram alcangados pelos sinais de
emissoras de outros estados: TV Erexim do Rio Grande do Sul, TV Taroba do
Parand, e até da Argentina, com a TV Posadas. A regiao Norte recebia direta-
mente o sinal da TV Coligadas e, através de retransmissores, os canais 4, 6 e
12 de Curitiba. (KURTH (2005) apud PEREIRA (1992).

Por quase dois anos, os moradores receberam uma transmissao cheia de chuviscos
do Rio Grande do Sul. Até que, em dezembro de 1964, entrou no ar a TV Florianépolis,
canal 11, com imagens do Arcebispo Metropolitano Dom Afonso Niehues em mensa-
gem de Natal (PROPAGUE, s.d. in EMERIM e CAVENAGHI, 2013).
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O empresario de Tubarao (SC) Hilario Silvestre foi o responsavel pela instalacao
da emissora e da antena de retransmissao no centro da cidade. Com recursos proprios,
ele comprou o equipamento necessario e o sinal atingia todo o centro da capital e parte
do bairro Estreito, no continente. A partir dai, a nova emissora conquistou espago e
prestigio na sociedade florianopolitana.

De acordo com AMORIM (1984), eram veiculadas quatro horas de programagéao
diaria, de segunda a sdbado, e oito horas aos domingos. Sem recursos técnicos para exi-
bir dois programas ao vivo em seguida, intercalava as atragdes de estidio com exibigdo
de filmes em curta metragem ou de desenhos animados.

A TV abria sempre com um documentdrio (...). Logo apds, por volta das
18h30m, entrava um noticiario. Seguia um outro filme e uma nova programa-
¢do local, desta vez a apresentagdo de alguma bateria de escola de samba, en-
trevistas, shows musicais, de danca e revista. (...) Durante as noites um espago
estava sempre reservado as entrevistas com personalidades da ilha, “senhoras
elegantes”, ou alguém de reconhecimento nacional em passagem pela cidade.
(AMORIM, 1984, n.p. apud EMERIM e CAVENAGHI).

O inicio das transmissoes televisivas abriu caminho para que os moradores de Flo-
riandpolis tivessem, também, o primeiro contato com um telejornal. O Tele-Noticias
(PEREIRA, 1992, p. 55) era apresentado diariamente por Edison Silveira, ja experiente
na locugao de radio. Tanto aqui, quanto nas demais regides do pais, foi comum ver os
profissionais do radiojornalismo migrarem paraa TV.

A TV Florianépolis, porém, nao durou muito. Funcionou por apenas quatro meses
e, em margo de 1965, fechou as portas. Sdo dois os motivos que cerceiam o fim da emis-
sora: um, seria a queda da torre de transmissao depois de um forte vendaval e o outro,
um lacre oficial do Conselho Nacional de Telecomunica¢oes - CONTEL - proibindo as
atividades da emissora. Anteriormente ao fechamento da emissora, em 1964, foi aberto
o edital de concorréncia para o primeiro canal de TV da cidade e a TV Floriandpolis
participou. Porém, ela foi desclassificada por problemas no texto de seu contrato social
(AMORIM, 1984).

Floriandpolis s6 voltaria a ter uma emissora de TV seis anos mais tarde com a
chegada da TV Cultura, canal 6, em 31 de maio de 1970. Ela funcionava com equipa-
mentos emprestados pela TV Tupi. Depois de adquirir aparelhagem prépria, foi uma
das poucas a participar da primeira transmissdo de TV em cores no pais, em 1972. A
TV Cultura também foi a pioneira na transmissao ao vivo do carnaval da cidade. A
programacao era marcada por programas da TV Tupi e pela valoriza¢ao de assuntos
locais. Isso deu prestigio & emissora entre os florianopolitanos.

A TV Cultura, tinica instalada na capital até entdo, tinha uma identidade forte com
a populagdo florianopolitana pela producao de conteudo local. Porém, de acordo com
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PEREIRA (1992), a emissora carecia de esquema de jornalismo profissional, de uma
boa programacao de rede nacional e de equipamentos (p.140).

Nove anos depois surgiu a segunda emissora da cidade. A Rede Brasil Sul implantou
em Florianopolis, a partir da TV Catarinense, o mesmo modelo que possuia no Rio Gran-
de do Sul. L4, ela foi pioneira no Brasil ao montar uma rede regional de emissoras. Aqui,
chegou com cautela e ambi¢ao, amparada por uma cuidadosa pesquisa mercadoldgica.

Mauricio Sirotsky Sobrinho na inauguragao da TV Catarinense, em 1979°.

A TV Catarinense da RSB TV chegava com cameras modernas que filmavam em
cores e ilhas de edigdo que mudariam a forma de fazer televisao e telejornalismo na
cidade e no estado. Como Rede Globo e RBS ja eram parceiras no Rio Grande do Sul,
passou a ampliar os negdcios também aqui no estado.

A TV Barriga Verde (TVBV) foi o terceiro canal de televisao de Floriandpolis. Ela
entrou no ar em agosto de 1982, retransmitindo a programagao da TVS e, logo nos dois
primeiros anos, a emissora conquistou uma janela de seis horas didrias de programagao
local, de acordo com MATTOS (1992).

Os programas comunitarios, de variedades e telejornais buscavam valorizar a cul-
tura do estado. Trés anos depois, em 1985, a TV Barriga Verde filiou-se a Rede Man-
chete, que restringiu a produgdo da emissora a um tunico telejornal diario. Hoje ela é
afiliada ao Grupo Bandeirantes e, em 2012, passou a utilizar o nome Band SC.

Relato resumido dos personagens entrevistados

Antunes Severo

Um dos precursores da Historia do Radio e televisdo catarinense, Antunes Severo
ainda hoje se dedica a atividade de comunicagéo no estado. Juntamente com Ricardo Me-
deiros, dirige o Instituto Caros Ouvintes, que preserva a memdria do radio catarinense.

6 Fotografia extraida do site do grupo RBS: <http://www.gruporbs.com.br/nossa-historia/>, acessado em 23 de ja-
neiro de 2012.
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Antunes Severo em atuagdo no radio catarinense’

Natural de Rosério, no Rio Grande do Sul, escolheu Florianépolis para viver no
final da década de 1950. Até os 17 anos, Antunes Severo ndo sabia ler. Aprendeu com
um vendedor de uma loja em sua cidade natal. Formado em administra¢do, ¢ um dos
maiores nomes do pioneirismo do telejornalismo em Santa Catarina, principalmente
na Capital.

Iniciou a carreira no radio, ainda em sua cidade Natal. Logo ap6s foi para o servigo
militar, em Trés Coragdes, Minas Gerais. No colégio onde foi estudar, Severo apre-
sentava um programa da radio local. Ficou quase um ano comandando um programa
de auditdrio. Foi ai que pediu para rescindir o contrato com o exército. Acabou sendo
transferido para um batalhdao de Santa Catarina e aqui seus primeiros contatos com o
radio foram em Lages, mas ndo ficou muito entusiasmado.

Por 14 fez amizade com um rapaz que era locutor de uma radio de Rio Negro no
Parana. Severo ficou seis meses nessa radio e depois se mudou para Curitiba, onde ga-
nhou grande prestigio como animador de programas de musica e humor. Além disso,
Severo atuou como locutor, repdrter, apresentador e produtor.

Em 1956 ja estava em sua quarta emissora. No mesmo ano, juntamente com um
amigo, veio para Florianopolis, e nos primeiros dias aqui ja comegou a trabalhar na
radio Diario da Manha. De acordo com Severo, ainda em 1956, foi feita a primeira
transmissdo de um programa de auditério em circuito fechado na capital catarinense.
Foram colocadas duas televisdes na marquise da radio Didrio da Manha, localizada
onde é hoje o banco Bradesco na praga XV de novembro, no centro.

As cameras foram ligadas diretamente aos aparelhos de TV. As pessoas se junta-
ram na praga para assistir. Apos sair da radio, partiu para publicidade, universidade e
criou outras organizagdes com a ADVB (Associagdo de Dirigentes de Vendas e Marke-
ting do Brasil).

7  Fotografia extraida do site: <http://www.ulustosa.com/LOCUTORES%20-%20Antunes%20Severo.htm>, acessa-
do em fevereiro de 2012.
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Sua entrada na televisdo ocorreu na TV Floriandpolis, onde apos ser entrevistado
em um programa da emissora foi convidado para ser diretor de broadcasting. Monta-
ram uma grade com programas de auditorio, de telejornalismo e de filmes de embaixa-
das. Sintonizando o canal 11, o telespectador contava com duas horas de programacao,
das seis as oito da noite. Os recursos da época ndo permitiam capturar imagens externas
ao estudio. Era necessario que fosse tudo ao vivo.

O telejornal comegava por volta das seis e trinta. Era tudo muito simples. Um apre-
sentador, uma mesa e duas cdmeras. O microfone ficava sobre a mesa e o texto na fren-
te. Uma camera era direcionada para o apresentador e a outra para um cavalete que
mostrava imagens estaticas dos assuntos que estavam sendo abordados. Logo depois
passaram a exibir publicidade nos cavaletes.

O contetudo do telejornal era pobre do ponto de vista técnico, mas tinha qualifi-
cagdo noticiosa. As noticias que ja haviam sido noticiadas nos programas de rddio no
horario da manha néo eram reproduzidas. Evitando “mastigar o tema”. Como a TV
ndo era licenciada, ndo era permitido antincios publicitarios. A ordem das noticias era:
primeiro locais, depois estaduais, nacionais e internacionais. O maior enfoque era para
noticias locais.

O fim da TV Floriandpolis ocorreu quatro meses depois de sua inauguragdo. Ainda
ha controvérsias em relagao ao fechamento da emissora. Alguns dizem que houve inter-
feréncia do Ministério das Comunicagdes. Na mesma época ocorreu a queda da antena
de transmissao. Nao se sabe se foi o vento ou alguém com a inten¢ao que derrubou o
equipamento. Esse fator é considerado por alguns o motivo que encerrou as atividades
da emissora.

Antunes Severo foi um dos primeiros funcionarios da Rede Brasil Sul (RBS) aqui
em Santa Catarina. Em 1982 foi convidado a dirigir o sistema de radios da emissora no
estado.

Moacir Pereira

Moacir Pereira ¢ um dos grandes nomes do jornalismo catarinense. Ja dedica 48
dos seus 68 anos de vida a profissao. Teve papel importante na histéria do jornalismo no
estado. Foi criador e primeiro Coordenador do Curso de Jornalismo da Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC), o primeiro curso no estado.

Pela mesma universidade se graduou em Direito em 1968 e, anos depois, graduou-
-se como Mestre em Ciéncia Politica. Ocupa a cadeira de nimero 3 na Academia Ca-
tarinense de Letras e possui diversas publicagdes, muitas delas tratando as censuras
sofridas no jornalismo e os movimentos populares.

O inicio de sua carreira na drea do jornalismo ocorreu em 1967, enquanto era alu-
no do curso de Direito. Atuava como assessor da reitoria na gestao Jodo David Ferreira
Lima. No inicio da década de 70, paralelamente ao trabalho como jornalista no Jornal
O Estado, foi professor da disciplina de Estudos dos Problemas Brasileiros no Departa-
mento de Geociéncias.
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O jornalista atua na radio, na TV,
nos jornais impressos e no online.®

Foi presidente do Sindicato dos Jornalistas de Santa Catarina em 1974, nas elei¢des
que elegeram Osmar Schillingman. Moacir havia ficado na segunda colocagdo, mas como
Schillingman acabou sendo vetado pelo 5° Distrito Naval que era controlado pelo Sistema
Nacional de Informagdo (SNI) do Governo Militar, Moacir assumiu a presidéncia.

Em 5 de novembro de 1979 foi ao ar a primeira edigdo do programa Jornal do Al-
moco (JA), na RBS TV em Santa Catarina. Pereira participou da primeira edi¢do como
comentarista geral. Desde essa época era muito critico.

Sempre teve muita autonomia, era ele quem escolhia o tema que iria abordar. Per-
maneceu no JA até 1986, quando foi implantado o Didrio Catarinense, também do
Grupo RBS. Desde entao mantém uma coluna com assuntos politicos diversos.

Além da coluna, Moacir continua fazendo comentarios eventuais nos telejornais
da RBS e TV Com e, também, em programas da Rddio CBN Didrio. Sua tematica prin-
cipal é a politica e a economia do estado e seus comentarios sempre trazem o contra-
ponto, opinando, porém, oportunizando aos receptores a compreensao sobre os lados
envolvidos na noticia.

[ BN e sere e Al -l

Participagdo do comentarista no programa JA, de Florianépolis.’

8 Imagem retirada do site: <http://gruporbs.clicrbs.com.br/blog/2012/08/22/diario-catarinense-participa-do-
-simposio-judiciario-e-imprensa/>, acessada em 23 de agosto de 2012.

9  Imagem retirada em print screen do site do G1 SC, em 28 de fevereiro de 2014, do programa JA de 27 de fevereiro
de 2014.
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Na mesma época em que estreou no JA veio a ideia de criar o Curso de Jornalismo
em Santa Catarina, até entdo inexistente. Fato que Moacir considerava “inconcebivel”
que um estado como este ndo possuisse um unico Curso de Comunicagio. Moacir en-
frentou varios impasses por querer criar um curso de jornalismo no momento em que
o pais era governado pela Ditadura Militar. O reitor da época era o Prof. Caspar Erich
Stemmer, que comenta a criagdo do curso no livro A Histéria da Comunica¢ao em
Santa Catarina.

Houve a informagdo de que os militares queriam distancia do jornalismo e
dos jornalistas. Mas, da parte do governo militar, ndo tive nenhum problema.
Uma vez, quando fui a Brasilia para uma reunido do Conselho de Reitores,
encontrei o professor Amadeu Cury, diretor do Ensino Superior do Minis-
tério da Educagao. Disse que precisava do auxilio dele para criar o Curso de
Jornalismo. Ele respondeu: ‘Eu vou apoiar porque vocé me solicita. Mas nao
recomendo. Estes dois cursos vao incomoda-lo. A Arquitetura tem uma ten-
déncia esquerdista muito forte e costuma ter mulheres e veados. E o Jornalis-
mo questiona demais, é muito critico. (PEREIRA, Moacir, 2012, p. 146-147)

A criagdo do curso de Jornalismo se consolidou em 1981, com muita dificuldade,
por falta de recursos. Moacir Pereira ¢, na atualidade, o principal articulista politico do
Grupo RBS no estado catarinense, atuando em todos os veiculos do grupo.

Maria Odete Olsen

Maria Odete Olsen trabalhava na TV Coligadas de Blumenau, afiliada a Rede Glo-
bo de Televisdo. Posteriormente, a emissora foi comprada pela RBS, tornando-se RBS
TV Blumenau. Em 1983 veio para RBS TV Florianépolis como Coordenadora das Su-
cursais do Interior e, também, como apresentadora do Bom Dia Santa Catarina.

Seguiu carreira na televisdo e, do Bom Dia Santa Catarina, foi para o Jornal do
Almoco (JA), no qual atuou como apresentadora entre 1986 a 1996.

Na época que Maria Odete apresentava o Jornal do Almogo, o formato era de revis-
ta, com mais énfase a cultura, apresentando geralmente uma reportagem de abertura,
uma entrevista, o quadro do jornalista Cacau Menezes — presente até hoje — uma entra-
da de noticias no interior do programa com a Rede Regional de Noticias, os colunistas
fixos e comentaristas. Para Maria Odete, o enfoque mais popular que o programa tem
se dedicado nos dltimos anos surgiu de algumas reportagens de um quadro intitulado
Tribuna do Povo, onde a populacao fazia as suas reclamagoes.

Outra caracteristica surgida no final dos anos 1980 e inicio dos 1990 foi a descon-
tragdo na condugdo do JA, presente até hoje no programa vista nas passagens entre os
apresentadores e no proprio tratamento das reportagens. Segundo a jornalista, a grande
audiéncia que o Jornal do Almoco alcanga até hoje advém do quadro Jornal da Praga,
que levava a equipe do programa a sair do estudio e transmitir o jornal ao vivo de dife-
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rentes regides do estado, pelo menos uma vez por més, durante trés anos. Pelas inova-
¢des que imprimiu a produgao, em 1990 o JA foi premiado com o Top de Markenting
da ADVB. Depois de sair do JA e também do Grupo RBS, Maria Odete ficou longe das
cameras por trés anos, mas voltou para outro grande grupo de comunicag¢ao do estado,
o SBT, no qual trabalhou na produgdo do SC 2000, por quase dois anos.

Maria Odete Olsen no programa Educagao e Cidadania®

Com a experiéncia de entrevistadora, percebeu nos programas tematicos uma
oportunidade de estar mais préxima do publico catarinense e criou o programa de en-
trevistas Conexdo Santa Catarina, que entrevistava personagens do estado catarinense
que ganhavam destaque nacional ou internacional. Cada gravagao gerava cerca de oito
fitas e as edigdes em torno de uma semana para decupar e montar o programa. Maria
Odete Olsen trabalhou por 17 anos no Grupo RBS, 10 anos na TVBV (afiliada da TV
Bandeirantes em Santa Catarina), passou pelo SBT (onde trabalhou por 8 meses) e atu-
almente é Coordenadora e Apresentadora na Record News, do Grupo RIC Record de
Santa Catarina, afiliada da Rede Record de Televisao.

4. Consideragoes sobre o telejornalismo no estado catarinense

O desenvolvimento do setor de radiodifusdo em Santa Catarina, assim como ou-
tros estados, ganhou impulso durante o regime militar no Brasil. Cabe lembrar que este
setor era considerado estratégico e por isso, utilizado como ferramenta de consolidagao
da ideologia autoritdria.

Em nome da seguranga nacional, as legislagdes foram reiterando a concepgao de
que a midia radiofonica e televisiva ¢ um bem publico e como tal deve ser regulado pelo
Estado, como bem aponta SIMIS (2006). Pesquisadores, como Ada Silveira (2002), des-

10 Foto retirada do site: <http://paulobauer.com.br/senador/2012/02/senador-sera-entrevistado-no-programa-edu-
cacao-e-cidadania/>, acessado em 22 de dezembro de 2013.
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crevem que, no periodo da ditadura militar, o Brasil era, na América Latina, o mercado
mais promissor em termos de radiodifusao.

Mas em Santa Catarina, o desenvolvimento foi lento e dificil, em razdo dos altos
custos dos equipamentos e de da diversificagdo de mercado. Assim, o estado comegou
a ter uma significativa produgéo televisual jornalistica a partir do inicio dos anos 80, o
que também culminou com o inicio do processo de abertura politica. Os modos de pro-
dugdo no inicio do telejornalismo em Santa Catarina eram precarios, quase artesanais,
muitas praticas advinham do “fazer intuitivo”, sem ter nenhuma relagdo com a técnica
de produgao televisiva ou com o jornalismo de televisao.

A estrutura cara, de equipamentos grandes e pouco funcionais, estabeleceu uma
hegemonia dos programas de estudio em detrimento dos programas de rua ou fora
dos locais de produc¢ao (o que conferia mais dominio dos profissionais sobre o que era
exibido).

Os profissionais oriundos do radio nao tinham parametros televisivos a seguir, o
que lhes possibilitava, ao mesmo tempo, liberdade de a¢ao e muitos erros sobre tentati-
vas de comunica¢ao e modos de fazer.

O tempo de permanéncia no ar dos programas locais eram maiores o que lhes
permitia mostrar e aprofundar os acontecimentos e relatos das pessoas que integra-
vam a sociedade regional. As pracas (emissoras e sucursais distribuidas pelo interior
do estado) tinham muito espago de produgao e de visibilidade na grade estado, o que
privilegiava, também, o formato do AO VIVO.

Ao se estudar a histdria da televisdo e o telejornalismo em Santa Catarina percebe-
-se que ha muitos materiais em publicagdes online que tratam episddios diferenciados,
mas que sdo dificeis de serem encontrados, pois ndo estio sistematizados. A fase atual
da pesquisa é a de buscar esta ordenagdo e propor um local unico (na web) para que
todas estas referéncias possam ser acessadas e catalogadas com o objetivo de manter o
percurso de restabelecimento da histéria da midia televisao no sul do pais, centrando o
foco em Santa Catarina.
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A construcdo da representacao da periferia
no Jornal do Almo¢o/RBS TV’

Tiane Dias Canabarro?
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RESUMO: O presente a artigo busca compreender apropriacao da representagdo social
pelo discursivo televisual, ou seja, sua conversao em um discurso midiatico. Durante
todo o desenvolvimento do texto ha aproximagdes de perspectivas socioldgicas com a
abordagem comunicacional, na tentativa de compreender em que momento a instancia
social é atravessada pela midiatica, quando se trata de um ambito discursivo. Assim,
buscamos constituir um fragmento analitico que permitisse identificar a esséncia da
representacdo de periferia, exibida em reportagens do Jornal do Almogo da emissora
RBS TV de Porto Alegre-RS.

Palavras-chaves: Televisao; Representacdo Social; Representa¢ao Midiatica.

Introdugdo

A constitui¢do da representacao mididtica é repleta de elementos advindos da esfe-
ra social e cultural, por isso, a importancia de analisar a representacao midiatica como
uma releitura dos processos sociais e culturais. Assim, ¢ inegavel que o espago midiatico
ocupa um lugar significativo nas representagdes e na construgao das identidades e vice-
-versa, pois permite formas de reconhecimento ou a nega¢ao e/ou exclusdo de sujeitos
em relagdo a determinadas situagdes ou posigdes.
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Estudar o campo midiatico e seus respectivos processos de representacao consiste
em examinar “sua onipresenca e sua complexidade. Estuda-la como algo que contribui
para a nossa variavel capacidade de compreender o mundo, de produzir e partilhar
significados” (SILVERSTONE, 2002, p.13), enfim, analisar as representa¢des tecidas no
discurso midiatico é, sobretudo, produzir inumeras questdes, com a possibilidade de
nio encontrar respostas qualificadas (PECHEUX, 2012).

Assim, o presente estudo que toma como objeto o discurso televisual, em especial,
as matérias jornalistas no Jornal do Almogo, que apresentam de maneira linear a proxi-
midade do jornalismo com a periferia, despertando diferentes sentidos de posi¢oes dos
sujeitos e respectivos contextos através do cendrio televisivo. Neste sentido, busca-se
tencionar a teoria da representagdo no espago televisivo a partir da teoria da represen-
tagdo social, originada no campo da sociologia e da filosofia combinada aos questiona-
mentos da teoria dos Estudos Culturais.

O espago discursivo televisual por meio do engendramento das representagdes que
conformam discursos especificos é capaz de estabelecer um registro social e cultural da
sociedade, que podera visualizar as constru¢des discursivas como praticas sociais de
um determinado periodo e contexto. “[...] A analise da cultura da midia em sua matriz
de produgao e recepgdo ajuda a elucidar suas produgdes e seus possiveis efeitos e usos,
bem como os contornos e as tendéncias dentro do contexto sociopolitico mais amplo”
(KELLNER, 2001, p. 13).

Mesmo em tempos de convergéncia e interatividade proporcionada pelas redes so-
ciais, ndo é possivel desfocar a importincia do dispositivo televisivo no que se refere a
construcao das representagdes midiaticas. Os modos de produzir o discurso televisual
sao ilustrados pela representacao do proprio meio e também, a representacdo daqueles
a quem se pretende atingir.

Assim, a partir da abordagem sobre a cultura, a identidade e as representagdes, os
Estudos Culturais originados na Inglaterra nos anos 1950, possibilitam um entendi-
mento sobre os respectivos conceitos que estao para além da Industria Cultural tomam
a forma de praticas vividas, conforme Raymond Williams (2003). Os representantes
desta teoria tiveram suas bases sustentadas na Teoria Marxista. Embora, ndo limitassem
a cultura a reprodu¢do de massa, pois sua aproxima¢ao ao marxismo permitia pensar as
relagdes sociais como produtoras de significados. Neste estudo, sustentamos o entendi-
mento do discurso televisivo como uma instancia de produgao de sentido.

A fim de sistematizar o entendimento da construcdo discursiva no ambiente televi-
sivo, primeiramente sera realizada uma breve abordagem sobre a representagao social,
que de acordo com Maria Cecilia Minayo (1995), a representagao social relaciona-se
com as percep¢oes da realidade que possuimos e que sdo reproduzidas no ambiente so-
cial. Num segundo momento reflexdo sobre representagdo social sera tensionado com
as matérias jornalistas sobre periferia no Jornal do Almogo/RBS TV, exibido ao meio-
-dia na RBS TV, emissora afiliada da Rede Globo.
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Para a realiza¢ao da pesquisa foram capturadas quatro matérias jornalistas do Jor-
nal do Almogo entre os meses de setembro e dezembro de 2013, as quais abordavam em
seu discurso a periferia e as pessoas que dela fazem parte. Assim, foi delimitada uma
matéria por més, trazendo a periferia como assunto principal e recorrente no telejornal,
que diferentemente das matérias jornalisticas destinam um tempo maior de visibilidade
e de fala para estes sujeitos integrantes da periferia. Assim, este estudo busca tencionar
o fragmento teérico e analitico como forma metodoldgica.

A representagdo social: contextos e abordagens

Socidlogo e filosofo Henri Lefebvre dedicou seus estudos a pensar as representa-
¢oes como produgdes de sentido que sdo realizadas pelos sujeitos, nas decodificagdes
do cotidiano. Para Lefebvre (1983, p. 223) “as representa¢des fazem as vezes de media-
doras: umas se consolidam modificando, por sua vez, o concebido e o vivido; outras
circulam ou desaparecem sem deixar pistas”. Entendemos assim, a representa¢ao como
uma pratica social: produtora de sentido e mediadora dos significados, uma vez que
interpela as pessoas, seus contextos e suas rotinas.

A defini¢do de representagdo é utilizada de outras formas, por outros autores. Na
interpretagdo de Freire Filho (2005, p. 18) “[...] o termo designa, também, o uso dos
variados sistemas significantes disponiveis (textos, imagens e sons) para ‘falar por’ ou
‘falar sobre’ categorias ou grupos sociais, no campo de batalha simbolico das artes e da
industria da cultura”. Neste sentido, sua abordagem torna-se fundamental para a andlise
proposta, uma vez que todos os elementos presentes na construgdo discursiva direcio-
nam o modo de interpretagao da mensagem televisual.

Ainda, sobre o conceito de representacio trazemos reflexdes sobre a representagao
social através dos estudos de dois socidlogos: Max Weber e Durkheim conforme propoe
Minayo (1995), a representagao social pode ser entendida como a “visao de mundo’, ja
na abordagem de Weber ha uma combinag¢ao entre o espago das ideias e o espago ma-
terial, onde as ideias estao vulneraveis a sistemas de dominagao. Esse cotidiano de que
fala Weber, onde as ideias convergem com a matéria e produzem significagdes culturais.

Para Durkheim as representagdes estdo relacionadas com a realidade social (MI-
NAYO, 2005). E o que ele chama de representagdes coletivas estruturadas em atos so-
ciais, que podem gerar uma coer¢do uma vez que o coletivo exerce uma for¢a nos indi-
viduos. Esse coletivo é a soma de concepg¢des individuais que normatiza o social.

A normatizagao do social levantada pela autora Minayo (2005) se aproxima muito
do movimento do discurso televisual atual, que busca representar estilos de vida, as si-
tuagdes que retratam o modo de organizagdo dos individuos, ou seja, os modos de vida
de uma sociedade repleta de diferencas. Assim, o discurso televisivo insere o cotidiano
como pauta estrutural do seu discurso, que propicia a manuten¢ao ou da margem para
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a constitui¢do de novas praticas sociais e/ou culturais. Sobre a importancia da televisao
Roger Silverstone diz que:

[...] representa o ordinario e o continuo. Em sua unicidade, é absolutamente
tipico - um elemento na constante mastigacdo da cultura cotidiana pela mi-
dia. Seus significados dependem de saber se realmente o notamos, se ele nos
toca, choca, repugna ou atrai, enquanto entramos, atravessamos e saimos
do ambiente mididtico cada vez mais insistente e intenso (SILVERSTONE,
2002, p. 12).

Completando a reflexdo de Silverstone (2002), quanto a importancia do proprio
meio na construgdo desta representacgao, Lucia Santaella (2006), ressalta que as caracte-
risticas do meio constituem um fator significativo de interpretagao, no caso da instancia
televisual, o texto e a imagem possuem uma forca expressiva, pois “[...] toda a imagem
representada, ou seja, corporificada em um suporte de representagao, coloca em agao
conceitos representativos que sao proprios daquele suporte ou dispositivo” (SANTA-
ELLA, 2006, p. 176).

A insténcia televisual é condicionada a construir e transmitir representacdes no
interior do texto dos seus programas em conformidade com os propodsitos da emis-
sora de televisdo, ou seja, no caso da RBS TV busca-se estreitar os lagos com os seus
telespectadores, fato que é evidenciado no discurso da emissora e seus respectivos
programas.

A representagdo no discurso medidtico

As representagdes que constituem o discurso midiatico efetuam de certa maneira
uma reflexdo dos interesses da propria televisao dotado de uma estrutura e organizagao
particular, portanto, significativa na produgdo de sentidos, “[...] em que o social esta
sendo constantemente reproduzido” (SILVERSTONE, 2002, p. 30). E nessa reproduc¢ao
estd sua afirmac¢do como verdade.

Quando observadas as constru¢des discursivas televisuais, percebe-se que a repre-
sentagdo é amplificada pelo suporte imagético, capaz de (re)construir a partir da esfera
simbdlica. “As narrativas e as imagens vinculadas pela midia fornecem os simbolos, os
mitos e os recursos que ajudam a constituir uma cultura comum para a maioria dos
individuos em muitas regides do mundo de hoje” (KELLNER, 2001, p. 9).

Os fragmentos de uma cultura podem ser reengendrados no espago midiatico,
tornando-se fatores de reconhecimento, domina¢ao ou reafirmagao, desta forma esta-
belecem relagdes de poder que podem incluir ou excluir os sujeitos e suas representa-
¢Oes. Assim, o espago midiatico também é um ambiente de circulagido de poder onde
as representagdes pertencem a um sistema de forgas conduzido pelas construgdes
discursivas.
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A cultura da midia é um terreno de disputa nos quais grupos sociais impor-
tantes e ideologias politicas rivais lutam pelo dominio, e que os individuos
vivenciam essas lutas por meio de imagens, discursos, mitos e espetaculos vei-
culados pela midia (KELLNER, 2001, p. 10-11)

Este terreno, no qual se refere Kellner, também é reconhecido e estruturado como
campo midiatico por Pierre Bourdieu (2003), que entende como um campo onde as
praticas sociais possuem visibilidade, refor¢ando representagdes ja existentes no co-
tidiano. O campo midiatico possui uma organizagdo propria normatizada pelos re-
gulamentos da midia. Sobre as estruturas dos campos, apontamos o campo midiatico
dentro deste jogo de forcas pela representacao e pela visibilidade de uma produgao de
sentido legitimada.

O campo da midia ndo é apenas um dispositivo de produgdo das representa-
¢Oes dos cenarios onde se travam e se diferenciam os atores sociais, mas o lu-
gar singular que trata de modelizar as possibilidades e constru¢ao dos modos
de inteligibilidade das atualidades (FAUSTO NETO, 2002, p.501)

O discurso midiatico é uma organizagdo encadeada de signos cuidadosamente
construida, deixando evidentes as marcas interpretativas. “Uma das principais carac-
teristicas do discurso mididtico é o fato de se apresentar como um discurso acabado
e de funcionar aparentemente sem intermiténcia nem vazios” (RODRIGUES, 2002, p.
217). Os vazios presentes no discurso televisual ndo sdo explicitos e nem passiveis de
reflexdo, pois o propdsito estd em outro lugar que ndo a obviedade, mas no simbdlico,
assim dificilmente as marcas dessa construgdo que busca delimitar o sentido e construir
a representagao sao percebidas. Embora, desde a sua produ¢ao haja normas e formatos
que garantem a estruturac¢ao do discurso e da sua produgao de sentidos. “O “real’, so-
cialmente produzido pela midia é produto de uma série de intera¢des e movimentos de
sentidos” (MORIGI, 2004, p. 9). Deste modo, a produgédo de significados ndo é impar-
cial, raramente é democratica, e por ser cotidiana é pouco reflexiva.

Neste sentido, o espago midiatico também pode ser caracterizado como um espago
social, onde circulam as identidades e representagdes. Ainda, que constituido de carac-
teristicas metafdricas da realidade, a representacdo torna-se importante na estrutura
social, na identificagdo, no pertencimento e na ideologia de uma comunidade. “Na rea-
lidade, a representagdo implica uma pratica, uma produgdo de sentido - ‘o que, subse-
quentemente, veio a ser definido como uma ‘pratica significante’ Os meios de comuni-
cagdo sdo agentes significantes” (ESCOSTEGUY, 2010, p. 69). A midia funciona como
um instrumento facilitador/disseminador de discursos que buscam aceitagéo, pertenci-
mento e reconhecimento das culturas e das identidades.

[...] a representacdo ¢, como qualquer sistema de significagdo, uma forma de
atribui¢do de sentido. Como tal, a representacao é um sistema linguistico e

175



cultural: arbitréario, indeterminado e estreitamente ligado as relagoes de poder
(SILVA, 2000, p. 91).

A produgao de sentidos proposta pelo discurso midiatico deixa pistas das relagdes
de poder ainda na esfera da produgao. Na primeira parte da estruturacao dos signi-
ficados estdo presentes as relagdes de poder que nela interferem. Relacdes nitidas ou
mascaradas que deixam marcas interpretativas. Althusser (apud HALL, 2003) afirma
que a representa¢ao nao se materializa no vazio, mas na produc¢ao de sentido efetivada
nas relagdes sociais. Nao ha a possibilidade de pensar a representagdo isolada das estru-
turas sociais, as quais ela busca definir “o social nunca esta fora do semiotico” (HALL,
2003, p. 169). Deste modo, a produgdo mididtica parte de relagdes sociais, da busca por
identidade (incluindo a identidade do préprio meio) e de representagdes ja legitimadas
na instancia social.

Nas midias, em especial na televisiva, as representa¢des comuns se fortalecem, os
individuos se reconhecem e compartilham uma experiéncia comum. “Quem tem o po-
der de representar, tem o poder de definir e determinar a identidade. E por isso que a re-
presentagdo ocupa um lugar tdo central na teorizagao contemporanea sobre identidade
[...]” (SILVA, 2000, p. 91), e nas midias encontra espaco de reafirmac¢io ou resisténcia.

Embora, entendemos a midia como uma pratica social, um lugar de produgao, dis-
seminagao e circulagao de significados, ndo a reconhecemos como uma pratica social
natural, pois nao origina-se da necessidade individual ou coletiva mas da propria orga-
nizagao e estrutura dos meios. “O processo de significacao dos media difere de outros
processos precisamente porque o que esta pratica social produz é um objeto discursivo,
logo, o que o diferencia enquanto pratica ¢ a articulagao de elementos sociais e sim-
boélicos” (ESCOSTEGUY, 2010, p. 71). Elementos carregados de sentidos que buscam,
insistentemente, interpelar os sujeitos e mediar outras praticas.

A periferia no Jornal do Almogo da RBS TV

O telejornal Jornal do Almogo’ é exibido de segunda a saébado ao meio dia na RBS
TV, afiliada da rede globo. O telejornal possui 45 minutos de duragdo, durante este
tempo exibe informagdes sobre acontecimentos factuais, culturais, esportivos, musica,
comentarios e entrevistas. Exibido pela primeira vez em 10 de outubro de 1974, o tele-
jornal completa quarenta anos no ar e lidera os indices de audiéncias da RBS T'V.

Para a sele¢do das quatro matérias jornalisticas, exibidas durante os meses de se-
tembro, outubro, novembro e dezembro, utilizamos como critério o factual que envol-
vesse a rotina ou o ambiente em comunidades da periferia do estado do Rio Grande do
Sul e que foram exibidas no telejornal regional. Com o objetivo de identificar constru-

5 Disponivel em: <http://redeglobo.globo.com/rs/rbstvrs/noticia/2011/12/jornal-do-almoco.html>. Acesso em 27
de fevereiro de 2014.
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¢Oes discursivas que apontem para a representacao da marginalizagao, vulnerabilidade
e exclusao.

A primeira reportagem analisada é datada no dia 2 de setembro®, produzida pela
reporter Vanessa Filipe. A matéria tem duragao de 2 minutos e 45 segundos. A reporta-
gem trata-se de um rompimento causado em um dique no bairro Sarandi. O que pode-
mos perceber é a descricdo de um ambiente cadtico onde é apresentado o sofrimento de
centenas de familias. As pessoas estao completamente expostas, seja na individualidade
ou na coletividade. As imagens ilustram as perdas materiais e o desespero diante dos
alagamentos. A repdrter entra nas residéncias e mostra aos telespectadores, as casas,
os moveis, as roupas destruidas pela agua. As pessoas tentam reorganizar seu espago,
enquanto a midia narra os acontecimentos. A representagdo que prevalece é a da vulne-
rabilidade e a do sofrimento.

Reportagem “Policia investiga o que pode ter causado o rompimento do dique que alagou o bairro Sarandi”

A segunda reportagem foi exibida no dia 3 de outubro’, produzida pelo reporter
Manoel Soares. A matéria tem duragdo de 3 minutos e 52 segundos. A reportagem narra
uma iniciativa de sucesso em uma comunidade da Cidade de Santa Cruz do Sul, ini-
ciativa de natureza pedagdgica da escola Alfredo José Kliemann para reduzir os indices
de violéncia. A comunidade, através da imagem, denota a pertenga de um ambiente
marginalizado, mas emerge um “certo” reconhecimento pelas agdes que reduzem es-
ses esteredtipos. Embora, no discurso dos professores e alunos aparecam marcas da
diferenca, como a citagdo da violéncia e a falta de um ambiente seguro. A aluna Carem
Gabriela Lopes descreve que fora do ambiente criado pela escola para promover a con-
versa e o debate (no caso a Oca da paz), ¢ comum discussoes e violéncia verbal entre os
jovens. Guilherme Alves, também aluno, diz “Conversa, resolve os problemas e passa a
vontade de dar umas pancadas” Constroi-se, deste modo, uma representagao relativa a
marginaliza¢do e violéncia.

6 Disponivel em: <http://gl.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/jornal-do-almoco/videos/t/porto-alegre/v/policia-in-
vestiga-o0-que-pode-ter-causado-o-rompimento-do-dique-que-alagou-o-bairro%20sarandi/2797301/>.  Acesso
em 27 de fevereiro de 2014.

7  Disponivel em: <http://gl.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/jornal-do-almoco/videos/t/porto-alegre/v/escola-publica-
-de-santa-cruz-do-sul-rs-aposta-no-dialogo-para-superar-conflitos/2865117/>. Acesso em 27 de fevereiro de 2014.
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Reportagem “Escola Publica de Santa Cruz do Sul,RS,aposta no didlogo para superar conflitos”.

A terceira reportagem foi exibida no dia 26 de novembro?®, também do reporter
Manoel Soares. A matéria tem duragdo de 4 minutos e 45 segundos. Neste caso, o dis-
curso televisual retorna a comunidade para verificar o que mudou depois que um me-
nino foi atropelado na frente da Escola Municipal Chapéu do Sol. Durante o transcor-
rer da reportagem, percebemos através das imagens a representagao da vulnerabilidade
apresentada na regido. Na composi¢do imagética é ressaltada a falta de calgadas e sinali-
zagdo de transito, que obriga os pedestres e os automdveis a dividirem o mesmo espago

nas ruas da comunidade.

Reportagem “Manoel Soares volta ao local onde aluno foi atropelado ao sair de escola ha cinco meses”.

Na frente da escola onde houve o atropelamento, foi a instalada de uma lombada
para reduzir a velocidade e uma faixa de pedestres, que ja se encontra com a pintura
danificada. Na propria fala do reporter percebemos que a situagdo no estd solucionada
“Conseguimos melhorar, mas nao resolvemos” afirma o repoérter. A fala da diretora da
escola é gravada na rua diante das deficiéncias estruturais do bairro.

A quarta reportagem foi exibida no dia 5 de dezembro’® e produzida pela reporter
Renata Salinet. A matéria tem dura¢ao de 4 minutos e 56 segundos. A pauta centra-
-se em um projeto social realizado na cidade de Alvorada, que busca incluir os jovens

8 Disponivel em: <http://gl.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/jornal-do-almoco/videos/t/porto-alegre/v/manoel-
-soares-volta-a-local-onde-aluno-foi-atropelado-ao-sair-de-escola-ha-cinco-meses/2979569/>. Acesso em 27 de
fevereiro de 2014.

9 Disponivel em: <http://gl.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/jornal-do-almoco/videos/t/porto-alegre/v/em-alvo-
rada-rs-projeto-transforma-a-realidade-de-criancas-e-jovens-atraves-da-danca/2999902/>. Acesso em 27 de fe-
vereiro de 2014.
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através da danca. A aluna do projeto Francine Mattos explica que procurou o projeto
justamente por nao ter a possibilidade de pagar um balé profissional. Na sequéncia, no
texto em off, a reporter cita os elevados indices de criminalidade da regido. E conclui
com uma passagem que cita a solidariedade da comunidade, em uma imagem de todos
de maos dadas.

Reportagem “Em Alvorada, RS, projeto transforma a realidade de criangas e jovens através da danga”.

A violéncia presente na comunidade e as dificuldades do projeto sdo salientadas
do discurso dos entrevistados, os alunos do projeto e dos idealizadores, mas na fala da
reporter e dos entrevistados sdo enfatizados os resultados positivos e a supera¢ao. Apa-
rece novamente a representagao da precariedade de condigdes sociais que permitam
reverter a situacdo da comunidade e das pessoas que nelas vivem. As quatro reporta-
gens funcionam como uma pequena amostra da forma como ¢ construido o discurso
mididtico quando as tematicas, os atores, e os espac¢os sdo considerados atuantes de um
discurso mais amplo, contudo, nao isentam a existéncia de outras construgdes discur-
sivas que por vezes atravessam o discurso global ou confluem mostrando outra face
do discurso constituido. Em todos os meses foi possivel encontrar acontecimentos que
fizeram estas comunidades serem noticia regional, ressaltando o quanto a esfera social
configura-se como um terreno fértil de representacdes que sdo encaradas como boas
formas de visibilidade e reforco dos lagos entre o ambiente televisual e o social.

Notas conclusivas

Ao refletir sobre os conceitos de representagdo, primeiramente introduzidos pelo
campo da sociologia e da filosofia, podemos destacar a importancia de pensar a re-
presentagdo no sentido social, do individuo e da coletividade. Nao ha possibilidade de
construir uma abordagem sobre representagdo excluindo o fato de que a mesma esta
presente na sociedade, como um instrumento e como pratica cotidiana.

Esse é o primeiro passo teorico, depois no segundo passo tedrico busca refletir so-
bre a abordagem do campo da comunicagado e das midias como um espago de produgao,
distribuicdo e de circulagdo destes significados. Assim, a midia é um ambiente onde as
representagdes ganham destaque, visibilidade e onde sdo reafirmadas.
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Esta reflexdo aponta para a necessidade de ampliagdo do processo interpretativo da
representacdo midiatica, considerando a diferenga dos meios, caracteristicas, funcio-
nalidades e objetivos. No ambiente televisivo, o testemunho é reforcado pela imagem e
pela personificagdo das pessoas. A narrativa ganha forca através dos sentimentos, das
superagdes e das expressdes de alegria e dor dos entrevistados, ou seja, é na subjetivida-
de do representado que o sentido se consolida para o telespectador.

Deste modo, pensar a representagdo mididtica é contribuir para o entendimento so-
cial que em tempos de convergéncias e tecnologias ¢ perpassado pelos diferentes meios
de comunicagdo. Neles ¢ possivel visualizar as representagdes que permanecem legiti-
madas, as que conseguiram ganhar espa¢o, em virtude da histdria e de lutas, e as que
ainda ocupam um lugar marginalizado na imprensa, mas que aparentemente buscam
legitimar seu espago enquanto representagdo de dos problemas sociais. As comunidades
da periferia adquirem um tempo de visibilidade significativo, deixam de ocupar espagos
de notas ou matérias policiais e passam a protagonizar reportagens jornalisticas, porque
o contexto da periferia esta impregnado de discursos construidos pela subjetividade de
uma pessoa com as mesmas possibilidades humanas daquele que o assiste, que geram
sentidos de comogao, felicidade, tristeza, revolta, esperanca, dentre outros.

Porém, estd amostragem sugere que as representagdes estao na sua maioria atrela-
das a problemas sociais, como ja mencionados anteriormente, também esta relacionada
ao ambiente violento, sem estruturas publicas que garantam uma cidadania efetiva. O
espago que esses sujeitos ocupam ¢é um espago marginalizado, é um espago que é o ou-
tro lado, o lado sem cal¢ada, sem pavimentagao, sem esgoto, o espago do lixo e do des-
caso. Mesmo em matérias jornalisticas que apareceram a superagao, os bons resultados,
as iniciativas que buscam promover o inverso desta exclusdo, seus atores parecem nao
sair dos seus lugares de fala. Nao foram promovidos com o objetivo de consolidar con-
di¢des melhores nas comunidades, talvez gera-las por tempo determinado e que serdo
reconhecidos de forma publica futuramente.

Salientamos que os bons resultados e seus atores em momento nenhum aparecem
no estudio televisivo ou dividem espago com outros cidadaos representados no telejor-
nal. O espaco do estidio, da entrevista, da problematizacao, do debate ptblico ainda é
privilégio de representantes do povo ou de pessoas que “adquiram” o reconhecimento
publico. Reconhecimento que nao significa o conhecimento destas realidades.

Esses aspectos, quando refletidos dentro do ambiente televisivo, tornam-se extre-
mamente relevantes. A televisao reafirma sua capacidade de interpelar os sujeitos. Os
sujeitos da periferia ganham o espago televisivo, o direito a fala, mas isso ndo reverte
em novas condigdes de reconhecimento permanente e/ou legitimo no discurso midi-
atico. O reconhecimento ainda esta ligado as deficiéncias sociais e ndo ao seu éxito e a
sua transformagio. A representagdo mididtica deixa marcas das representagdes sociais
presente no cotidiano e da sua prépria representac¢ao ao construir o contetido. [lustram
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e reproduzem as praticas sociais, contribuindo para o registro e a memoria do que nos é
apresentado como supostamente “real” e ndo a representacdo da representacdo.
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Historia e memoria na série de reportagens
“As criancas e a tortura™

Luisa Rita Cardoso?

Resumo: Exibida em junho de 2013, a série de reportagens As criangas e a tortura,
produzida pela TV Record, traz, em seus cinco episddios, entrevistas com filhos e filhas
de presos politicos da ditadura civil -militar que tiveram sua infancia tocada pela tor-
tura, seja as suas ou a de seus genitores. Entende-se que tal produgéo se insere em um
contexto de demanda social da sociedade brasileira em entender e superar os traumas
causados pelo regime instalado no pais em 1964 e estd, enquanto fonte documental,
dentro do campo da histéria do tempo presente, que se ocupa dos acontecimentos cujos
desdobramentos se dao ainda em nosso tempo. As reportagens mencionadas trazem a
publico as memorias daqueles e daquelas que passaram pela repressao do regime quan-
do ainda crianga, produzindo uma versao sobre o passado sem, contudo, utilizar-se dos
fundamentos dos estudos histdricos. Assim, compreende-se que As criangas e a tortura
podem ser trazidas a historiografia a partir da nogao de cultura histdrica.

Palavras-chave: fonte audiovisual; ditadura civil-militar; memoria; historia; cultura
historica.

“A mais cruel das estratégias de tortura — o uso de criangas e até bebés de colo
para arrancar informagdes de pais que ja tinham sofrido todo tipo de violéncia nos
pordes da ditadura™. E assim que Adriana Araujo, apresentadora do Jornal da Record,
introduz a série de reportagens As criangas e a tortura, que foi ao ar em junho de 2013
naquela emissora de televisao. Dividida em 5 capitulos, a série foi apresentada durante
o “principal jornalistico” da emissora, que vai ao ar de segunda a sexta-feira as 20h40 e

1  Trabalho apresentado no GT de Histéria da Midia Audiovisual e Visual, integrante do 5° Encontro Regional Sul
de Historia da Midia — Alcar Sul 2014.

2 Possui graduagdo em Histéria pela Universidade do Estado de Santa Cataria (UDESC), especializacdo em Di-
reitos Humanos pela Universidade de Coimbra, Portugal. Atualmente é mestranda em Histéria também pela
UDESC e desenvolve pesquisa na area da ditadura civil-militar. Para maiores informagdes, ver: <http://lattes.cnpq.
br/3381290931050608>.

3 AZENHA, Luiz Carlos. As criangas e a tortura. Jornal da Record. 10/06/2013. Disponivel em: <http://noticias.
r7.com/jornal-da-record/serie/as-criancas-e-a-tortura/>. Acesso em: 02 de dezembro de 2013.
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aos sabados as 19h45*, tendo, inclusive, sido vencedora na categoria telejornalismo de
uma importante premiagao do pais®. Sob lideranga do jornalista Luiz Carlos Azenha, a
produgao, segundo a propria TV Record, “aborda a dificil realidade das criangas cujos
pais foram torturados ou perseguidos durante a ditadura militar™.

A ditadura a que se refere o sitio mencionado é aquela instalada no Brasil em 1964
com a derrubada, através de um golpe de Estado articulado por civis e militares, do go-
verno constitucional de Jodo Goulart. Estendendo-se até 1985, a ditadura civil-militar
brasileira ndo mediu esfor¢os para combater seus inimigos — as esquerdas organizadas.
Como aqueles que viriam a se instalar nos vizinhos Argentina, Uruguai e Chile nos
anos 1970, o regime brasileiro se embasava na Doutrina de Seguranga Nacional (DSN),
configurando o que Enrique Padrés (2008) chama de ditaduras latino-americanas de
seguranc¢a nacional.

Para o autor, uma premissa fundamental da DSN ¢ a rejei¢ao da nogao de que a
sociedade estd dividida em classes, uma vez que admiti-lo seria também admitir o con-
flito entre as mesmas, o que prejudicaria a unidade politica, elemento caro a doutrina.
Assim, os cidadaos tem que buscar sua realizagdo na comunidade nacional, combaten-
do qualquer conflito entre diferentes grupos/classes (PADROS, 2008). Aqueles que nio
o faziam e buscavam evidenciar os conflitos de classe da sociedade brasileira de entao
eram considerados inimigos da nagao, o que justificaria o uso da violéncia, por parte do
Estado, contra seus proprios membros.

Dois elementos do contexto internacional sdo apontados por Mariana Joffily (2014)
como importantes para a configuracao do aparato repressor do regime instalado em
1964: a independéncia das ex-coldonias europeias de Africa e Asia e a Guerra Fria, uma
vez que foi durante as guerras travadas nas entao coldnias francesas, Indochina e Argé-
lia, que um conjunto de estratégias que entendia a peculiaridade dos conflitos passou a
ser elaborada, pois passou-se a compreender que “o inimigo era interno, a guerra, nao
convencional, as estratégias, difusas e disseminadas no seio da populagao civil” (JOFFI-
LY, 2014, p. 161). Somaram-se a tais elaboragdes as ideias que compunham a doutrina
de seguranga nacional, elaborada pelo National War College, nos Estados Unidos, no
bojo da Guerra Fria. A Escola Superior de Guerra (ESG) incorpora, como aliada dos
Estados Unidos no combate a comunizagio do Brasil, esse conjunto de ideias e formu-
lagdes tedricas. Para Carlos Fico (2001), a DSN integrava o Brasil ao contexto interna-
cional da Guerra Fria a partir dos seguintes pontos: sua populagao numerosa e amplo
territorio; posicionamento geopolitico; e a vulnerabilidade ao comunismo.

4 Conhega a equipe que <http://noticias.r7.com/jornal-da-record/conheca-a-equipe-que-faz-o-jornal-da-re-
cord-12022014>. Acesso em: 10 de fevereiro de 2014.

5  Série de reportagens As criangas e a tortura, da TV Record, vence Prémio Esso de Telejornalismo. Disponivel
em: <http://noticias.r7.com/serie-de-reportagens- as-criancas-e-a-tortura-da-tv-record-vence-premio-esso-d e-
-telejornalismo-13112013>. Acesso em :10 de fevereiro de 2014.

6 Idem.
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Espionagem, policia politica, censura da imprensa, censura de diversoes pubicas,
propaganda politica e julgamento sumario de supostos corruptos sao apontados como
os pilares basicos da repressao (FICO, 2004). Interessa-nos aqui pensar funcionamento
da policia politica, ainda que se compreenda que a atuacao desta ndo estava descolada
daquela da espionagem, que tinha como principal érgao o Servico Nacional de Infor-
magdes (SNI), criado em 1964, sob a lideranga do general Golbery do Couto e Silva, que
viria a ser o primeiro chefe SNI.

Assim, objetivando o desmantelamento da oposi¢ao ao regime, extenso aparato re-
pressor é criado no ambito da policia politica ap6s o Golpe. Com o Ato Institucional n° 5
(AI-5), em 13 de dezembro de 1968, no entanto, ha uma ampliacdo da estrutura repressi-
va. Importante lembrar que, dentre outras medidas autoritarias, o AI-5 suspende o direito
a0 habeas corpus em casos que sdo considerados crimes contra a seguranga nacional, pois
“para os responsaveis pela repressao, de nada adiantaria prender pessoas que fossem ime-
diatamente soltas pela Justica ou que viessem a ser julgadas por tribunais ndo afinados
com os principios da doutrina de seguranga nacional” (FICO, 2001, p. 113).

Em julho de 1969 ¢ criada, em Sdo Paulo, a Operagao Bandeirante (Oban), que
reunia Exército, Marinha, Aerondautica e policias civil e militar sob amparo do governo
do Estado, a partir do entendimento de que “a Secretaria de Seguranga Publica de Sao
Paulo ndo vinha sendo eficaz no combate a ‘subversao” (FICO, 2007, p. 184). Joffily
coloca que a Oban “consistia em conjugar energias das forcas militares, das corporagdes
policiais e dos 6rgaos de informagdes para localizar e destruir as organizagdes clandes-
tinas” (JOFFILY, 2014, p. 162).

A estrutura da Oban serviria ainda de inspiragdo para a cria¢ao do sistema CODI-
-DOI (Centro de Operagdes de Defesa Interna-Destacamento de Operagdes de Infor-
magdes), sob comando do Exército (FICO, 2007). Aos DOIs caberia perseguicdo e in-
terrogatorio de suspeitos e, aos CODIs, a coordenagio desses (JOFFILY, 2014. p. 163).

A pratica de tortura em interrogatorios, utilizada desde a implementagao do regi-
me, ganha, entdo, no fim dos anos 1960 e inicio dos 1970, mais sofisticagdo e ¢, na logica
da DSN, ndo s6 justificivel, mas uma politica de Estado (AARAO REIS, 2011). Para
Mariana Joffily, “o interrogatdrio sob tortura foi uma das linhas mestras da repressao
politica” (2014, p. 165) e ainda aponta que o projeto Brasil: Nunca Mais levantou 310 va-
riagOes de praticas de tortura utilizadas contra presos politicos e seus familiares no pe-
riodo. Do projeto citado resultou um livro com carater de denuncia, langado em 1985,
considerado um “instrumento mais do que necessario no inicio da redemocratiza¢do”
(ROLLEMBERG; QUADRAT, 2010, p. 13) por trazer testemunhos daqueles que expe-
rienciaram, das piores maneiras, a sanha da ditadura civil-militar brasileira. Somente
no livro - sistematiza¢do da extensa documentacao recolhida a época por seus realiza-
dores’ - é possivel contabilizar, dentre aquelas que envolvem familiares, 38 denuncias
de tortura envolvendo filhos/as dos/as presos/as politicos/as conforme tabela abaixo:

7  Toda a documentagio esta agora disponivel online em <http://bnmdigital. mpf.mp.br/> .

184



Tabela 1 — Torturas relacionadas a filhos

Cddigo Tortura Tipos de Tortura Total de Denuncias
026 Ameaga estupro filhos 1
032 Ameaga prender filhos 9
037 Ameaca torturar filhos 16
062 Ameacga matar filho 2
219 Prender filhos 4
270 Tortura Filhos 6

Fonte: ARNS, Paulo Evaristo. Brasil: nunca mais. 8. ed. Petropolis: Vozes, 1985

Para além do Brasil: Nunca Mais, outros livros com carater de dentincia foram pro-
duzidos a época®, como Brasil: represién y tortura. No entanto, ainda que denuncias
fossem feitas no pais, tais livros foram majoritariamente produzidos no exterior a partir
de relatos feitos por presos e presas politicos/as — através de manifestos, cartas, depoi-
mentos prestados aqui ou no exilio. Por mais que fossem censurados no pais, contribu-
iram para a publicizagao da situagao politica brasileira no exterior, chamando cada vez
mais a atencdo de entidades ligadas a protecao dos direitos humanos para a violagao
sistemética destes que ocorria entio no pafs (MAUES, 2011).

Conclui-se, entao, que o envolvimento de filhos/as, seja por ameaga, detengdo ilegal
ou até pela tortura em si, foi frequente nas sevicias levadas a cabo pelo aparato repressor.

Trabalhar com um documento audiovisual requer, conforme Marcos Napolitano,
uma articulagdo, por parte do historiador, da linguagem técnico-estética deste com “as
representacdes da realidade histérica ou social” (2010, p. 237) que ele traz, e, em As
criangas e a tortura, percebe-se que a realidade histérica com que esta se preocupa,
a da ditadura, é representada a partir da violéncia e da repressdao. O uso da expressao
“pordes da ditadura” é recorrente ao longo da série, o que nos remete a uma reflexao de
que ndo so esta, mas outras expressoes como “anos de chumbo” e até “ditadura militar”
trabalhariam para a produgdo de esquecimento e de perdaio (ROLLEMBERG, 2010).
Esquecimento de que civis também participaram e apoiaram o regime, de que as tortu-
ras e a repressao nao eram sempre aplicadas em pordes. O porio, no entanto, da ideia
de ser algo escondido, que permite dizer eu ndo sabia. Dizer que a ditadura era militar
tira a responsabilidade da populagao civil sobre a mesma.

Nesse sentido, parece valida a reflexdo feita por Carlos Fico (2012) de que a ditadu-
ra civil-militar brasileira pode ser pensada em conjunto com outros eventos traumdticos

8  Para uma lista de livros publicados no periodo, ver: MAUES, Flamarion. Os livros de dentncia da tortura apds o
golpe militar. Cadernos Cedem, v. 2, p. 47-59, 2011a.
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do século XX, dentre os quais a Shod é o mais emblematico, mas que abarca também
as ditaduras da segunda metade do século XX na América Latina. Sobre os mesmos, o
autor coloca:

Nao se trata de abrir mao das explicagoes plurais, mas de se perceber que os
eventos traumaticos possuem esse carater “interminavel” justamente em fun-
¢do de sua constante reelaboracdo através das memorias. Portanto, a memo-
ria dos eventos traumaticos integra inelutavelmente o esfor¢o de construgao
do conhecimento historico sobre tais processos. Ao contrario do que possa
parecer em um primeiro momento, ndo se trata de uma contraposicao entre
memoria e histdria: no caso da Historia do Tempo Presente, trata-se de uma
imbrica¢do constituinte. (FICO, 2012, p. 48)

A Histéria do Tempo Presente, corrente historiografica que emerge na Franga em
fins dos anos 1970, consolida-se como campo da histéria preocupado com aqueles pro-
cessos ndo terminados, cujos desdobramentos se faz ver em nossos dias. E a histdria dos
passados que ndo passam, que em um primeiro momento procurou entender o regime
de Vichy e o colaboracionismo francés na Segunda Guerra Mundial, acontecimentos
ainda em aberto na sociedade francesa. Assim, tal corrente “singularizou-se entdo como
gestdo historiadora de usos sociais e das instrumentalizagdes os passados incompleta-
mente transformados em histdria e da memoria ainda nao arrefecida” (DELACROIX;
DOSSE; GARCIA, 2012, p. 353).

Ora, por preocupar-se com processos ainda nao encerados, a Histéria do Tempo
Presente liga com aqueles e aquelas que vivenciaram os eventos de que trata. Sao, por-
tanto, testemunhas que elaboram memorias sobre o passado trazendo de volta a disci-
plina o elemento memdria, que fora execrado no século XIX quando da constituigao
formal da mesma. Conforme Arfuch:

[...] es a partir del hito paradigmatico de Auschwitz, la Shod, que la cuestiéon
de la memoria, como dilema y como elaboracién ineludible - tedrica, ética,
politica — de las atrocidades del siglo XX y su mas alld, se ha transformado en
uno de los registros prioritarios de la actualidad, sobre todo en relacién con lo
que ha dado en llamarse ‘historia reciente’ - o ‘historia del tiempo presente’.
(ARFUCH, 2012, p. 47)°

E dentro desta perspectiva tedrica que As criangas e a tortura deve ser estudada,
uma vez que reune testemunhos, memorias, daqueles e daquelas que passaram pela
repressdo do regime instalado em 1964 no Brasil.

9  “E a partir do marco paradigmético de Auschwitz, a Shod, que a questdo da meméria, como dilema e como ela-
boracio inevitavel - tedrica, ética, politica — das atrocidades do século XX e além, se transformou em um dos
registros prioritarios da atualidade, sobretudo em relagdo com o que tem se tem chamado de ‘histéria recente’ - ou

»

‘histéria do tempo presente” Tradugdo livre.
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O simples lembrar-se, contudo, ndo consiste no fazer historiador, mas ¢ visto como
mais um elemento — documental - que participa na construgdo de narrativas, por histo-
riadores e historiadoras, sobre o passado. A questdo, alvo de criticas por parte daqueles
que entendiam haver uma supervalorizacdo da memdria na Historia do Tempo Presen-
te, deve ser vista conforme Dosse, Delacroix e Garcia apontam que é proposto por Paul
Ricoeur, isto ¢, de forma dialética, entendendo que “nao ha fidelidade memorial sem
verdade historica e ndo ha historia sem referéncia @ memdoria” (2012, p. 372).

Entende-se, portanto, que a produgao de um série de reportagens como As criangas
e a tortura estad inserida no contexto de demanda social por que passa a sociedade brasi-
leira na atualidade. Em diferentes ambitos — como a Comissdao Nacional da Verdade e as
comissoes estaduais, municipais e universitarias que nela se inspiraram; reportagens em
diferentes veiculos de comunica¢ao, tanto de massa quanto de menor alcance - vé-se,
cinco décadas ap6s o Golpe, relatos, testemunhos e memorias sendo produzidos sobre
o0 que teria se passado sob a ditadura civil-militar.

Também no campo da produgéo historiografica houve, nos ultimos dez anos, um
maior interesse pelo periodo em questdo, visto o aumento do numero de trabalhos aca-
démicos produzidos (REIS FILHO; RIDENTI; MOTTA, 2014).

Percebe-se, entdo, que a partir de uma vontade de conhecer e compreender o pe-
riodo de 1964 a 1985 no Brasil, versdes sobre o passado sdo produzidas em diferentes
meios sociais, ndo estando restrita a historiadores e historiadoras.

Assim, entendendo que o conceito de cultura histdrica

[...] aborda un fenémeno que caracteriza desde anos el papel de la memoria
histdrica en el espacio publico: me refiero al boom continuo de la historia, a la
gran atencion que han suscitado los debates académicos fuera del circulo de
expertas y expertos, y a la sorprendente sensibilidad del publico en el uso de
argumentos histdrico para fines politicos. (RUSEN, 1994, p. 2)

Parece pertinente inserir as diversas produgdes acerca do periodo na ditadura civil-
-militar brasileira neste &mbito, o que inclui a ja referida série de reportagens sobre
criangas e tortura.

Quanto a linguagem técnico-estética, ¢ importante apontar que as cinco reporta-
gens em questdo, com duragao de cerca de dez minutos cada, sao introduzidas por uma
abertura que mistura fotos em preto e branco de criangas - nao é possivel saber se se
trata de um registro dos/as entrevistados/as na infancia — e uma animagdo que repre-
senta diferentes métodos de tortura, bem como criangas em aparente sofrimento. Ain-
da, antes de serem veiculadas, eram precedidas de comentadrios feitos pelo apresentar e
apresentadora do Jornal da Record.

Como voltadas para o grande publico - o mesmo do telejornal - sdo feitas em
linguagem acessivel, ndo rebuscada, e quando termos especificos do contexto, que ao
pesquisador da ditadura sdo familiares, sdo utilizados, uma animacio explicativa entra
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em cena. E, por exemplo, 0 que ocorre quando a “cadeira do dragdo” ou o “pau de arara”
sao mencionados. Relevante é colocar que a série consiste basicamente de entrevistas
em que memdrias sdo trazidas a publico e da narragdo do jornalista Luiz Carlos Aze-
nha. Nao hd, nos quase 60 minutos de gravagdo, consulta a historiadores, o que leva a
pensar que ha, por parte da produgio da série, uma concepgao de histéria embasada na
memoria. Chama a atengdo, a fala introdutéria de Celso Freitas, apresentador do Jornal
da Record, a primeira reportagem, pois ao apresentar o tema da tortura, coloca que
“isto aconteceu no regime militar, mas sé agora a histdria comega a ser contada™’. Ora,
o simples rememorar e narrar seria, portanto, contar a histéria.

Vilido ressaltar ainda que muitos dos entrevistados/as vem dando seus testemu-
nhos hd anos'!, tanto no imediato pds-acontecimento quanto para outros veiculos de
imprensa que, sobretudo no ultimo ano, abordaram o tema'?. Contudo, o Jornal da
Record coloca-se como um daqueles meios que passam, finalmente, a tratar do tema.
Na produgcao de séries historicas, conforme Napolitano, “é a propria midia que se autor-
representa’ para, na visao do autor, “se afirmar como agente da histdria recente” (2010,
p- 249).

Ha, é sabido, uma polémica disputa por audiéncia entre as TVs Globo e Record e
esta, em variados momentos, utilizou-se do apoio dado pela Rede Globo" ao Golpe de
1964 para se construir enquanto emissora comprometida com os valores democraticos.
Eis, talvez, um ponto importante para entender a produgdo de As criangas e a tortura.
Para Jean-Pierre Rioux, foi em 1962, com a publica¢do de “A histdria imediata” por Jean
Lacouture, que jornalistas “comegaram a dizer bem alto em seus livros e artigos que o
jornalista ndo se contentaria mais em registrar o eco da atualidade” (1999, p. 122), pas-
sando, assim, a produzir também interpretacdes sobre o passado.

Nao ¢ o major interesse deste artigo se ocupar das memorias dos/as entrevistados/
as e sim ao que, na série, remete a produgdo de conhecimento sobre o passado. Destaca-
-se, entdo, a fala de Luiz Carlos Azenha, que no primeiro capitulo coloca que o objetivo
da série ¢é contar pela voz das vitimas, visto que, segundo o jornalista, os documentos
contam a histdria oficial e muito pouco se sabe da outra histéria. Percebe-se, mais uma
vez, que as concep¢des de memoria e historia se confundem, além de uma ideia de que
os documentos narram a histéria por si. Ora, para o historiador ¢ evidente seu papel

10 AZENHA, Luiz Carlos. As criangas e a tortura. Jornal da Record. 10/06/2013. Disponivel em: <http://noticias.
r7.com/jornal-da-record/serie/as-criancas-e-a-tortura/>. Acesso em: 02 de dezembro de 2013.

11 E o caso de Maria Amélia de Almeida Telles e seus filhos, Janaina e Edson Telles; e de sua irma, Criméia de
Almeida.

12 Dentre os quais: HERDY, Thiago. Filhos de presos torturados carregam a dor do passado. O Globo. Disponivel
em <http://oglobo.globo.com/pais/filhos-de-presos-torturados-carregam-dor-do-passado-7659201>. Acesso em
20 de fevereito de 2014.

13 Sobre o apoio do Grupo Globo, ver: EDITORIAL. Apoio editorial ao golpe de 64 foi um erro. O Globo. Disponi-
vel em: <http://oglobo.globo.com/pais/apoio-editorial-ao-golpe-de-64-foi-um-erro-9771604>. Acesso em 20 de
fevereiro de 2014.
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frente as fontes documentais: interpreta-las e elaborar narrativas sobre o passado, cujos
conteudos sejam empiricamente controlaveis, amplidveis e garantidos pela experién-
cia (RUSEN, 2010). Azenha, contudo, nio participa desta concepgio, tampouco parece
crer ser possivel elaborar a outra historia - seria esta uma alusdo ao que os historiadores
chamam de histéria dos vencidos? — a partir dos chamados documentos oficiais. Res-
salta-se que em todos os episddios documentos sdo mostrados - fotos, fichas policiais
- sem que, contudo problematizados, tendo, assim, um carater meramente ilustrativo.

Ainda no primeiro episddio, ao entrevistar Carmen Nakasu, que foi presa com os
pais e levada com eles para 0o DOI-CODI em Sao Paulo, o jornalista coloca que “ndo ha
testemunhos sobre o que aconteceu com ela enquanto estava presa”, e a entrevistada
coloca apenas lembrar-se de alguns flashs do que teria ocorrido. Chama a atengao que
a palavra testemunhos tenha sido utilizada, pois parece que em tal caso, registros seria
mais adequado. Afinal, se a intencédo é saber o que passou a entdo menina, outros meios
que ndo o do testemunho sdo pertinentes.

O segundo capitulo da série é dedicado a narrar a trajetoria de Ivan Seixas a partir
de suas memorias. Preso aos 16 anos junto com o pai, morto na tortura, coloca, diante
da foto do cadéver de seu genitor, que “machuca ver essa foto, mas acho que ¢ um dever
meu, nosso, de mostrar essa foto”". H4, ai, uma ideia de que nao s6 ele enquanto filho,
mas o jornalista, a reportagem e a TV tem o dever de ndo s6 mostrar a foto de um preso
politico morto pela tortura, mas tornar publicas outras fotos, qui¢a outros documentos,
e trazer ao espago publico o que ele e tantas outras familias passaram devido a repres-
sao de Estado daqueles anos. Vé-se uma alusdo a um dever de memdria, “que faz da
memoria um valor, transformado em ‘religido laica, torna-se um empreendimento sis-
tematico de reivindicagdo identitaria de minorias”, e que, ainda, para os autores, leva a
uma “suspeita em relagdo a pesquisa historica” (DELACROIX; DOSSE; GARCIA, 2012,
p- 370), uma vez que esta va de encontro aquilo que é lembrado por quem vivenciou
determinado acontecimento.

Destinado a abordar os casos de criangas que viram seus pais pela ultima vez quan-
do estes estavam sendo presos, o quinto e ultimo episodio traz, na fala de Ernesto Gue-
vara José de Carvalho, um elemento carissimo aos historiadores que trabalham com
memoria — o esquecimento. Ao colocar que “a minha memoria as vezes fica um pouco
confusa” e que “ndo lembro se eu vivi ou se ouvi da minha mae™'¢, Ernesto estd trazendo
para As criangas e a tortura uma problematica do campo da historia, que é a da confia-
bilidade de memdria. Ricoeur (2007) coloca tal questdo ao tratar do testemunho, que é

14 AZENHA, Luiz Carlos. As criangas e a tortura. Jornal da Record. 10/06/2013. Disponivel em: <http://noticias.
r7.com/jornal-da-record/serie/as-criancas-e-a-tortura/>. Acesso em: 02 de dezembro de 2013.

15 15 AZENHA, Luiz Carlos. As criangas e a tortura. Jornal da Record. 11/06/2013. Disponivel em: <http://noticias.
r7.com/jornal-da-record/serie/as-criancas-e-a-tortura/>. Acesso em: 02 de dezembro de 2013.

16 AZENHA, Luiz Carlos.. As criangas e a tortura. Jornal da Record. 14/06/2013. Disponivel em: <http://noticias.
r7.com/jornal-da-record/serie/as-criancas-e-a-tortura/>. Acesso em: 02 de dezembro de 2013.
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a memoria declarativa exteriorizada. O autor coloca que “a fenomenologia da memoria
confrontou-nos muito cedo com o carater sempre problemadtico dessa fronteira. E a
relagdo entre realidade e ficcdo ndo deixard de nos atormentar, até o estagio de repre-
sentagdo historiadora do passado”. (RICOEUR, 2007, p. 172)

Diante da constatagdo de que é impossivel acessar o passado enquanto passado,
Frnando Sanchez Costa coloca que “para aproximarnos a él debemos representarlo,
hacerlo presente a través de una reelaboracion sintética y creativa'” (2009, p. 277). Ora,
a narrativa historica é uma forma de reelaboracao, ndo a unica possivel sobre o passado.

Assim, a ideia colocada por Fico (2012) de que os fatos traumaticos do século XX
sao intermindveis porque em constante reelaboragdo pela memdria parece pertinente e
compreende-se que a producdo de As criangas e a tortura contribui para que memorias
sejam compartilhadas e tornadas publicas.
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As novas configuracbes da TV no webjornalismo:
O percurso da TV Folha, TV Estadao e da ZHTV'

Luciano Costa®
Rafael Junckes®

Resumo: Em um mundo cada vez mais digital e visual, a necessidade de acompanhar
sua audiéncia fez com que tradicionais veiculos de comunicagao impressos, de peque-
nas publicagdes a grandes grupos de midia, fossem atraidos a produgao de conteudo
audiovisual para a web. Diante disso, o presente artigo procura descrever o percurso dos
jornais impressos Folha de S. Paulo, O Estado de S. Paulo e Zero Hora as suas produgoes
audiovisuais em ambiente web.

Palavras-chave: jornalismo, webjornalismo, telejornalismo, ciberespago, convergéncia.

1. Introdugdo

Inerente a discussao dos meios de comunicagio e sua relagdo com a internet e as
novas tecnologias, esta a compreensao da convergéncia das midias e, respectivamente,
dos contetudos e linguagens.

A convergéncia midiatica (JENKINS, 2008), como resultado das transformagoes
tecnologicas, mercadoldgicas, culturais e sociais da contemporaneidade, proporcionou
ao publico mudangas dos meios tradicionais e maior interagao e participagdo. Os dispo-
sitivos — televisores, aparelhos de radio, computadores e celulares — ndo sdo mais apenas
ferramentas de recepgdo, mas de produc¢ao e compartilhamento de contetido dos pro-
prios usuarios. A convergéncia, vale ressaltar, ndo esta no avango tecnoldgico, mas na
nova configuragdo do consumo, interagdes sociais e nas relagdes dos usudrios com as
novas tecnologias. Por convergéncia mididtica, Jenkins define:

1 Trabalho apresentado no GT de Histéria da Midia Audiovisual e Visual, integrante do 5° Encontro Regional Sul
de Histdria da Midia — Alcar Sul 2014.

2 Jornalista pela Universidade Federal do Pampa, membro do Grupo de Pesquisa Historia da Midia (GPHMidia) e
Grupo Interinstitucional de Pesquisa em Telejornalismo (GIPTele). E-mail: <contato@lucianocosta.jor.br>.

3 Graduando em Comunicagdo Social - Jornalismo da Universidade Federal do Pampa, Campus Sdo Borja. Editor
do projeto de extensdo Pampa News, webjornal audiovisual educativo da Unipampa. Membro do Grupo de Pes-
quisa Histéria da Midia (GPHMidia). E-mail: <junckes.rafael@gmail.com>.
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[...] o fluxo de contetidos através de multiplas plataformas de midia, a coopera-
¢do entre multiplos mercados midiaticos e ao comportamento migratério dos
publicos dos meios de comunicag¢io, que vao a quase qualquer parte em busca
das experiéncias de entretenimento que desejam. (JENKINS, 2008, p. 29)

Jenkins (2008) observa a convergéncia mais como um processo do que uma mu-
danga tecnoldgica em si, pois os “consumidores sdo incentivados a procurar novas in-
formagoes e fazer conexdes em meio a conteidos midiaticos dispersos”. Isso nos leva
a outro conceito desenvolvido por Jenkins para expressar essa no¢ao de convergéncia:
a narrativa transmidiatica, que “refere-se a uma nova estética que faz novas exigéncias
aos consumidores e depende da participagao ativa de comunidade de conhecimento”
Estes consumidores assumem “o papel de cagadores e coletores, perseguindo pedagos
da historia pelos diferentes canais, comparando suas observagdes com as de outros fas”
para que “tenham uma experiéncia de entretenimento mais rica” (p. 47).

A exigéncia dos atuais consumidores — cada vez mais conectados, é notavel. O con-
sumo das midias, que até a primeira década dos anos 2000 era basicamente linear, hoje
esta cada vez mais fragmentado, ajustado ao estilo de vida das pessoas. Um exemplo ¢ o
Binge Watching - termo em inglés para o habito de assistir séries e filmes de uma tinica
vez. Atitude que hoje s6 é possivel pelo comportamento de consumo por demanda, tra-
zido por servigos de streaming de midia como o Netflix* e Apple TV®.

O cendrio convergente em que vivemos permite — e pode ser percebido como tal
— analisar novos tragos comportamentais dos usuarios: cada vez mais pessoas acessam
a internet através do aparelho de tevé e assistem a programacao da tevé através da in-
ternet.

Dados do IBOPE Media® divulgados em agosto de 20137 apontam que 6% dos bra-
sileiros residentes nas principais capitais e regides metropolitanas assistem a tevé online
- concomitante a habitual off-line, e 4% da populagao ja possuem Smart TVs. A simul-
taneidade no consumo com outras midias também foi pesquisado, revelando que 50%
da populagio assiste tevé enquanto consome outros meios, como radio, jornal impresso
e a internet.

Apesar da rede mundial de computadores figurar ha mais de 40 anos, a nogao da
internet como espaco, trazida por Pierre Levy (1997), figura a quase duas décadas con-
ceituando o conjunto de computadores interligados, o ciberespago:

[...] 0 espaco de comunicacéo aberto pela interconexao mundial dos computa-
dores e das memorias dos computadores. Essa defini¢do inclui o conjunto dos

<http://www.netflix.com>.
<https://www.apple.com/br/appletv/>.

<http://www.ibope.com.br/pt-br/ibope/quemsomos/unidadesnegocio/ibopemedia/paginas/ibope-media.aspx>.

NN G W

<http://www.ibope.com.br/pt-br/noticias/Paginas/6-dos-brasileiros-ja-consomem-TV-online-alem-da-forma-
-habitual.aspx>.
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sistemas de comunicagao eletronicos (ai incluidos os conjuntos de redes hert-
zianas e telefonicas classicas), na medida em que transmitem informacdes.
Consiste de uma realidade multidirecional, artificial ou virtual incorporada a
uma rede global, sustentada por computadores que funcionam como meios de
geracdo de acesso. (LEVY, 1997, p. 92)

A realidade multidirecional deste espago — aberto — permite que a internet altere-
-se e se ajuste a necessidade de seus usudrios. Foi o que aconteceu a partir dos anos 90,
quando ela comega a desenvolver-se, muito em virtude do jornalismo e da publicidade.

No ambiente web, o jornalismo apresentou-se em fases de evolugao categorizadas
por Luciana Mielniczuk (2001), como: 1) transposi¢ao — os jornais impressos eram
transcritos para a internet tal qual a sua versao impressa; 2) metafora — pequenas expe-
riéncias e inovagoes a fim de explorar as caracteristicas do novo meio, como hiperlinks,
e-mail, forum de debates etc.; 3) webjornalismo — momento atual e avangado de toda a
estrutura técnica referente a internet.

E neste contexto convergente e de produgdes webjornalisticas que surgem, hd me-
nos de uma década, as TVs online - canais online de videos produzidos para a internet.
Partindo deste pressuposto, o objetivo deste trabalho é descrever o percurso dos jornais
impressos Folha de S. Paulo, O Estado de S. Paulo e Zero Hora — até seus canais online
TV Folha, TV Estaddo e ZHTV. E importante ressaltar que este trabalho nao tem como
objetivo analisar o discurso e linguagem das produgoes telejornalisticas online, mas sim
mapea-las quanto ao numero, géneros, formatos e categorias de convergéncia.

2. Produgdo em um mundo convergente

A difusdo da internet e a convergéncia dos meios de comunicagao trouxeram mu-
dangas tanto para o modo de produg¢ao quanto para o consumo dos produtos jornalis-
ticos. A popularizacao da web justifica-se pelo crescimento acelerado a nivel mundial
e suas potencialidades tecnoldgicas, além da forca mercadoldgica e rentavel fonte de
receita.

Hoje, estagdes de radio possuem sites com transmissao online, videos por streaming
e segdes de noticias; emissoras de televisao e jornais impressos possuem portais de con-
tetdo com catalogo de video, rddios online, noticias, blogs etc. Ou seja, os formatos pro-
duzidos online se configuram quase da mesma maneira, mas o status de uma empresa
ou grande grupo de comunicag¢ao identifica-se - em uma maioria — por um veiculo: ou
radio ou tevé ou impresso.

Entre as multiplas plataformas de produ¢ao de conteido na midia hoje, estao as
chamadas TVs online, ou ainda, WebTVs - transmissdo de programas televisivos/pro-
dugdes audiovisuais pela internet, sob demanda ou streaming. Destas, destacam-se nes-
te trabalho o contetido audiovisual online produzido por tradicionais jornais impressos.
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Sob o afixo TV, jornais como Folha de S. Paulo, O Estado de S. Paulo e Zero Hora
superam a sessdo de videos de seus portais e comegam a produzir contetido exclusivo
para suas proprias “T'Vs”. Neste contexto a palavra televisao, enquanto aparelho eletro-
eletronico ¢ deixado de lado, mas mantém o significado de “tela de visao™

A palavra televisao deriva de tela de visdo, ou seja, de uma tela de superficie
de armazenamento eletrostatico (...) na qual a informagao é visualmente apre-
sentada; é, pois, o dispositivo utilizado para exibigdo de dados num terminal
- o video. A tela da televisdo, seguindo a génese da imagem em movimento,
transformou-se num espaco de apresentacdo da realidade, pois o imediatismo
de sua reproducao técnica lhe concedia o status de recorte do real, fungao
refor¢ada pelos cenarios especificos que reproduziam as cenas da vida coti-
diana. (EMERIM: 2000, p. 31).

O telejornalismo, como “prética de produgao de produtos informativos para a te-
levisao” (EMERIM, 2000), no atual cendrio convergente entra em evidéncia com um
novo perfil, apropriando-se do ciberespago e suas potencialidades. Tradicionais veicu-
los de comunicagao buscam na internet nao sé um espago para promover seus contet-
dos, mas também apropriar-se da linguagem audiovisual e telejornalistica — exterior a
sua producao enquanto publicagdo impressa.

A pratica do telejornalismo na internet proporciona a reflexao das caracteristicas
do préprio meio. Quando a nomenclatura correta para referenciar as mudangas de pla-
taforma no telejornalismo, ainda nao ha consenso entre pesquisadores da area. Varias
sugestdes vém sendo propostas e a considerada neste trabalho sera webjornalismo au-
diovisual, sendo definido por Nogueira (2005) como:

A atividade que utiliza formatos de noticia com imagem em movimento e
som enquanto elementos constitutivos do produto disponibilizado nos ban-
cos de dados da web. O conceito envolve ainda a atividade jornalistica que é
veiculada apenas através deste suporte. E importante lembrar, também, que
o webjornalismo incorpora os usudrios na produgdo dos contetdos e é, por
natureza, multimidiatico. (NOGUEIRA apud TEIXEIRA, 2011, p. 47)

Conforme aponta Gomes (2007, p. 10) “a noticia seja ela ouvida no radio, lida nos
jornais ou vista na televisdo, ganha muito de sua configuragao das caracteristicas do
proprio meio no qual aparece”. Isso acontece também com os materiais postados na
internet, seja em texto, foto, video ou audio, por isso entender a noticia enquanto um
género discursivo e os programas televisivos ou na internet como géneros midiaticos
(GOMES, 2007).

A realidade da televisdo hoje lembra em nada o seu inicio e desenvolvimento
intenso. Mas mesmo com sua evoluc¢io, teve que superar o lancamento do videocas-
sete doméstico, videogames, computadores pessoais, celulares e tablets. A inovagao
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que a tevé almeja hoje ndo depende do contetido, porém limita-se na programagao
linear, programa apos programa, obrigando o telespectador adequar-se a rotina da
emissora.

Ao encontro disso, as redagdes dos jornais impressos langam mao de recursos digi-
tais para uma nova maneira de fazer telejornalismo - porém na internet — como vere-
mos a seguir, na trajetéria dos jornais impressos até suas TVs.

3. Jornalismo impresso e tevés online

Seguindo a tendéncia internacional, tradicionais jornais impressos brasileiros tem
explorado a produgdo multimidia e telejornalistica em TVs online, promovendo seu
contetudo e experimentando novos formatos no webjornalismo audiovisual. Destacam-
-se, neste trabalho trés produgdes: TV Folha, do jornal Folha de S. Paulo; TV Estadao,
do jornal O Estado de S. Paulo; e ZHTV, do jornal Zero Hora, de Porto Alegre.

3.1 TV Folha

A trajetdria online do jornal Folha de S. Paulo comega em 1996, com o langamento
do servico Universo Online - UOL - com o site Folha Online. Nesta época as redagdes
do jornal impresso e digital eram separadas. A unido das duas ocorreu apenas em 2010,
apos reforma grafica e editorial que empreendeu o site Folha.com.

Os diversos sites do jornal sempre mantiveram uma sessdo especifica para vide-
os, porém a producio acontecia de modo esporadico. Inicialmente hospedado no site
TV UOL, a TV Folha estreou em 2007 com uma programacao independente do jornal
impresso. Os videos abordavam noticias variadas, sem separac¢ao por editorias, nem
cendrio e apresentadores fixos. O link dos videos era disposto verticalmente na pagina,
sem indexag¢do de conteudo, sendo o usudrio o responsavel pela escolha, multilinear
(PALACIOS, 2005; OLIVEIRA, 2011) do que gostaria de assistir.

Os programas da TV Folha nesta época ndo possuiam vinhetas de abertura, nem
reporteres com microfones na mao, a apresenta¢ao das matérias geralmente era direto
da redac¢ao da entdo Folha Online, pelo jornalista que as produziu.

Em 2011, a TV Folha foi teve mudangas fundamentais em sua estrutura. A chefia
de edigdo passou a ser do jornalista Fernando Canzian, também apresentador do agora
“TV Folha”, produgao em forma de programa que retine matérias, reportagens, cober-
turas e video documentarios.

Um ano ap6s sua reformulagao - e positivo destaque junto ao publico - a produgao
foi convidada pela emissora TV Cultura para exibir seu material em um programa se-
manal, aos domingos, as 20h, com reprise na mesma noite, a meia noite. Em entrevista,
Fernando Canzian revela ao Portal Imprensa que:
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A audiéncia do programa na Cultura foi bem abaixo do esperado pelo jornal:
cerca de 0,6 a 0,7 ponto no Ibope, quando a meta seria de um ponto - equiva-
lente na Grande Sao Paulo a 62 mil domicilios ou 180 mil pessoas. Mas hoje,
apos cerca de um ano e meio e mais de 80 programas no ar, a média mais que
dobrou para 1,4 a 1,5, ja tendo chegado a 1,9. (KANNO, 2013)

Atualmente, a TV Folha mantém um perfil inovador em suas coberturas. Na trans-
missao dos protestos de rua em 2013, foram usadas pela equipe de reportagem um dro-
ne - veiculo aéreo nao tripulado - e o Google Glass — dculos com funcionalidades de
smartphones, ambas as tecnologias para gravar e transmitir ao vivo os protestos®.

Além disso, destaca-se por ter definido uma linguagem prépria, autoidentificada
como minidocumentarios, formato parecido com as matérias tradicionais do jornal Fo-
lha de S. Paulo. A produgao da TV Folha para a TV Cultura, as quais 80%° dos esfor¢os
da equipe sao voltados hoje sdo compostos por seis videos de 4 minutos e meio cada
- na internet, os videos podem ser maiores —, além de videos avulsos postados diaria-
mente no site da TV Folha'®, produzidos por demanda.

Quanto a equipe, a TV Folha mantém dez pessoas, incluindo quatro cinegrafistas,
além de produtores, editores e “anfibios”, profissionais — fotografos e fotojornalistas —
que trabalham tanto para o programa quanto para o jornal impresso.

3.2 TV Estadao

Em 16 de julho de 2007 é langada a reformulagéo total do portal Estadao'!, do jor-
nal O Estado de S. Paulo. Dentre as novidades do site, lan¢ado pela primeira vez no ano
2000, estava a criagdo da area multimidia, com videos, podcasts, tags e blogs.

Idealizado pelo jornalista Felipe Machado, surge a TV Estadao'? - que original-
mente era apenas a sessdo de videos do portal, destacando-se com a queda do avido
da TAM no mesmo ano. Em entrevista ao Portal Imprensa'® em 2013, o atual editor-
-executivo de Contetudos Digitais do Grupo Estado, Luiz Fernando Bovo, revela que no
inicio, a TV Estaddo mantinha uma pauta propria, mas somente com a aproximagao
com o jornal impresso ela ganhou relevancia.

Produtora de seu préprio contetdo, ela destaca-se por sua programagao ao vivo e
entrevistas com especialistas e formadores de opinido, além de reportagens produzidas

8  <http://folha.com/no1326681>.

9  <http://portalimprensa.com.br/noticias/brasil/61591>.
10 <http://wwwl.folha.uol.com.br/tv/>.

11 <http://estadao.com.br>.

12 <http://tv.estadao.com.br>.

13 <http://portalimprensa.com.br/noticias/brasil/61591>.
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por equipes da Agéncia Estado, do mesmo grupo, e videos produzidos pelas diferentes
editorias do jornal.

Destaca-se nas produgoes da TV Estagdo o espago disponibilizado ao debate e a
opinido. Em programas ao vivo, especialistas e jornalistas experientes da redagdo do
jornal discutem temas atuais e didrios, com dados apurados na rua e disponibilizados
ao vivo, na redagao.

O espago reservado para a gravagdo dos materiais é a propria redagao, equipada
com estrutura de captagdo e gravacao. A equipe de producao dos videos da TV Estagao
é composta por editora, coordenador técnico, coordenadora de contetdo, dois editores
e um estagiario, totalizando seis profissionais responsaveis por tudo: pauta, produgao,
operacdo de camaras e dispositivos e edigdo.

3.3.ZHTV

O jornal Zero Hora foi fundado em 4 de maio de 1964 em Porto Alegre, por Mau-
ricio Sirotsky Sobrinho. Mantido pelo Grupo RBS, é o sexto maior jornal impresso do
Brasil segundo a Associagao Nacional de Jornais'.

Apos diversas modificagdes importantes em layout e editoragao, em 19 de setembro
de 2007, o jornal Zero Hora langa oficialmente seu novo site, alinhando-se a tendéncia
de outros veiculos em transformar seu site institucional — que até entdo s6 transcrevia
as matérias impressas — em um portal de contetdo atualizado 24 horas.

Neste novo site, a editoria multimidia deu inicio a produgdes sistematicas e que
normalmente acompanhavam e complementavam as reportagens especiais do jornal
impresso. E em junho de 2013, foi langado oficialmente o site ZHTV'.

O site ZHTV ¢ dividido nas categorias Bem-Estar, Casa&Cia, Donna, Economia,
Educagao, Gastro, Gastronomia, Geral, Meu Filho, Mundo, Opiniao, Paulo SantAna,
Policia Politica, Segundo Caderno, Site ZH, Tecnologia, Transito, Verao, Video minuto e
ZHEsportes — que atuam mais como tags para indexa¢ao dos programetes didrios, e vi-
deos de registros documentais rapidos dos fatos do dia, do que propriamente editorias.

Quanto a linguagem, tem inspiragdes em documentarios para cinema e televisao,
mantendo entre suas principais produg¢des a editoria zh.doc, com videodocumentérios
produzidos pela equipe de fotégrafos e repdrteres do site. A implantacio do ZHTV
esteve a cargo da jornalista Marlise Brenol, que ja atuava como editora de jornalismo
digital multimidia na redagdo do jornal Zero Hora.

A proposta inicial de Brenol (2013), em apresentagdo hospedada em sua conta pes-
soal no aplicativo Prezi, previa a captacao das imagens em cameras fotograficas e smart
phones equipados com lentes e tripés personalizados, prezando a mobilidade e agilida-

14 <http://www.anj.org.br/a-industria-jornalistica/jornais-no-brasil/maiores-jornais-do-brasil>.

15 < http://videos.clicrbs.com.br/rs/zerohora>.
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de. Os formatos sugeridos langam mao de vidrografismo's, programetes com os jorna-
listas do jornal Zero Hora como ancoras, webdocumentdrio com narrativa ancorada em
imagens, sobe som e trilhas. E equipe designada para a produgao seriam fotografos, que
atuariam como videorrepoérteres (definir — jornalista que trabalha sozinho), produtores
e editores de videos.

E equipe inicial do projeto foi composta por 26 pessoas — 16 fotografos, 1 fotojorna-
lista, 5 assistentes, 1 assistente técnico e 3 gerentes — com a meta de produgao de 1 video
quinzenal com linguagem inovadora, 4 reportagens factuais, 6 programetes gravados
na redagao do jornal e 4 videos com pauta dos cadernos Sobre Rodas, Casa & Cia e
Gastronomia.

4. Consideragoes

Ao observar um breve percurso das TVs online dos jornais impressos Folha de S.
Paulo, O Estado de S. Paulo e Zero Hora, podemos apreender alguns aspectos comuns as
produgoes e também reflexdes.

A apropriagao dos veiculos impressos do ambiente web traz uma dualidade na per-
cepgao da internet: ela agrega ou compete com os demais meios? Se percebermos a rede
como um meio de comunicagdo, as empresas tornaram-se mais competitivas mercado-
logicamente, uma vez que a internet concorre (em termos de antncio e publicidade)
com os demais meios de comunicagdo. Se percebermos a internet como plataforma,
0 cenario torna-se mais ideoldgico e contributivo, uma vez que ela proporciona uma
ferramenta agregadora de contetdo.

Estas TVs surgem com uma estrutura diferente da TV comercial - rotina de produ-
¢do de conteudo, qualidade audiovisual, gestdo de negdcios etc. A TV Folha é um exem-
plo de um novo modelo, ao exibir seu conteudo na TV aberta, percorreu o caminho
inverso de tevés tradicionais, que no advento da internet transpuseram seu conteudo
para a web.

A experimentac¢do também é uma marca deste novo fazer jornalistico, ao mesclar
géneros e formatos consolidados no telejornalismo com abordagens inovadoras e atra-
entes para o publico. Outro ponto em comum sdo as trés produgdes utilizarem suas
proprias redagdes como cendrios para os programas e também manterem contas no
YouTube - TV Folha'’, TV Estadao'® e Zero Hora' —, concomitante a sua armazenagem
de seus proprios sites.

16 Técnica de edigao de material audiovisual com efeitos, animagdes, imagens plésticas e design gréfico.
17 <http://www.youtube.com/user/Folha>.
18 <http://www.youtube.com/user/estadao>.

19 <http://www.youtube.com/user/chamadaszh>.
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O ambiente virtual modificou a dindmica de trabalho e também a maneira como
a audiéncia consome as informagoes produzidas pelas midias. Os jornalistas de jor-
nais impressos hoje escrevem para a internet, produzem material audiovisual e também
apresentadores de programetes.

Um questionamento comum na populariza¢do da internet anos 2000 era a possivel
derrocada das midias tradicionais frente a internet. Jenkins (2008) responde de uma
maneira clara que nenhum meio tradicional ird morrer, o que mudara é a maneira com
que os usudrios lidariam com a convergéncia das midias e o seu consumo.

Imagina-se que os formatos digitais seriam mais consumidos. Mas o que podemos
observar é que hoje, o digital traz atributos aos meios tradicionais, ou seja, ela o consu-
mo tanto tradicional, quanto online.

Um fator favoravel a implantacdo de TVs online, além das facilidades da internet,
esta no barateamento dos equipamentos profissionais e os diversos gadgets disponiveis
no mercado. Qualquer pessoa com um celular com cdmera hoje pode produzir um ma-
terial independente e divulgar sua produgdo com o mundo.

O desafio do profissional de jornalismo hoje nao é mais técnico - afinal pode-se
fazer muito com pouco - mas sim a inova¢ao de formatos e textos priorizando o in-
teresse a interacdo com o publico. A anadlise das novas linguagens e discursos trazidos
pelas TVs Online sera a proxima etapa da pesquisa que motivou os autores a construir
o presente artigo.

As produgdes podem ser veiculadas de forma unitdria ou integradas a outros con-
teudos, em diversos meios relacionados ao assunto abordado. Pode-se perceber com
isso o inicio de um processo de convergéncia de midias: TV Folha, TV Estadao e ZHTV
passam a produzir conteidos que serdo agregados em diferentes meios, reunindo jor-
nalistas de diferentes dreas para a produ¢do de uma mesma matéria ou especial. Além
disso, estdo instrumentalizando profissionais na cobertura multimidia de eventos.
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Resumo: O presente artigo apresenta uma reflexdo sobre o processo de produgdo
de telejornais e sua transposi¢ao para internet exemplificada através de uma expe-
riéncia pratica universitaria. Para além, discute-se a producgdo de pautas que trazem
a relevancia da factualidade agregada ao contexto histérico, apresentada através da
cobertura jornalistica realizada na exumacgédo e inumagao dos restos mortais do ex-
-presidente Joao Goulart na cidade de Sao Borja (RS). O acontecimento contou com a
presenca da imprensa local e nacional, ganhando destaque nos principais telejornais
do Brasil. O acompanhamento de todos os momentos deste dia histérico foi realizado
pelos estudantes de jornalismo da Universidade Federal do Pampa, integrantes do
Projeto de Extensao Pampa News — webjornal audiovisual educativo, que foram desa-
fiados a trabalhar com a informacao e divulgacao factual aliada ao resgate da historia
através de reportagens.
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Telejornalismo na Internet

A influéncia do telejornalismo no modo como as pessoas consomem e assimilam as
noticias vem se transformando. Se o contetdo telejornalistico disponibilizado na TV ¢
insatisfatorio, na internet o espectador pode encontrar contetido exibido por emissoras
de TV que ele ndo tenha acompanhado; pode rever o que viu na TV para checar alguma
informagao; pode buscar a noticia para compartilhar com amigos em redes sociais; e
também, entre outras coisas, pode ter acesso a material inédito ou exclusivo.

A substitui¢cdo de midias atuantes por outras com mais possibilidades técnicas vem
sendo discutida desde a chegada do radio. Na verdade o que acontece ¢ uma reformula-
¢do desses meios, que para garantir espago vao se aperfeicoando, se adequando. Exem-
plo disso é o radio e a televisao, acompanhamos também pela internet. Jenkins (2009, p.
52) considera que a sociedade esta entrando “numa era de longa transi¢do e de transfor-
mac¢ao no modo como os meios de comunicagdo operam” e, em idéntica proporgao, o
publico ganha poder com as novas tecnologias e ocupa “um espago na intersecgao entre
os velhos e 0s novos meios de comunica¢ao”. Como apontado por Emerim e Cavenagui
(2012), a internet é um meio que pode reunir todos os outros:

Esse meta-meio (LACALLE, 2010) é o tinico capaz de reunir em si todos os ou-
tros meios existentes e, a0 mesmo tempo, copiar, transpor ou prospectar. Pela
natureza de seu sistema e suporte tecnologico, somente a internet conseguiu
agregar o impresso, a radio, as emissoras de TV e as outras formas comunica-
tivas como as charlas comuns de iniimeros seres andnimos que sem a inter-
net nunca teriam tido voz nem vez na sociedade midiatica mais tradicional.
(EMERIM; CAVENAGUI, 2012, p. 1)

Para o telejornalismo, a interagdo entre espectador e programa fica facilitada com
a internet e seu papel de meio de comunicagdo. O usudrio passou a contribuir com
as produgdes a partir de sugestao de pautas, reclamagdes, duvidas etc. Ha ainda mais
responsabilidade ao telejornalismo, uma vez que a internet pode rapidamente “desmas-
carar” erros ou suposi¢des infundadas. O previsto por Barbeiro e Lima em 2002 hoje é
realidade cotidiana:

A internet coloca a disposi¢éo do telespectador maneiras muito mais eficazes
para influir diretamente no conteudo da programacao. Ele pode, a0 mesmo
tempo, ver e redigir um e-mail sobre o que esta sendo transmitido. Os inter-
nautas querem consultar arquivos, ver programas ja apresentados, comuni-
car-se com a direcdo da TV, propor questdes para apresentadores, comenta-
ristas e programadores. (BARBEIRO; LIMA, 2002, p. 51).

A producao de noticias acaba sendo influenciada pelas ideias e opinides das pesso-
as, que se utilizam deste espagco democratico. A facilidade de acesso aos meios eletro-
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nicos entrou em uma fase nunca antes vivenciada. Com alta qualidade técnica e pregos
mais acessiveis, celulares, tablets e outros gadgets, hoje operados por qualquer pessoa,
registram momentos importantes do cotidiano, que sdo divulgados com instantaneida-
de na rede. A cultura imagética esta presente no dia a dia do usudrio, o que da margem
ao telejornalismo para se difundir e se desenvolver nesse espago.

Assim, a exibi¢do das produgdes televisivas ganhou um novo panorama. As emis-
soras tradicionais de TV vém se utilizando da rede como memoria para as produgoes
e também como canal de interagao com o seu espectador. Para Freire Filho (2009) esse
processo de “midiatiza¢ao” é importante e ird imprimir novas dindmicas na vida social:

A televisdo, neste quadro, sofreu mudangas e se reorientou em fungéo da pre-
senca e recursos da comunicagdo digital, e funciona hoje em estreito didlogo
com a internet. Programas televisivos remetem a desdobramentos, maiores
informacgdes e mesmo a possibilidade de intera¢ao no site da empresa ou no
blog do apresentador. (FREIRE FILHO, 2009, p. 49).

Nos sites de emissoras, geralmente estd a disposi¢do o conteudo da TV acessivel
para quem ndo viu ou deseja rever determinado programa. Em geral, o material dis-
ponibilizado é menor do que o exibido na TV. Ha modelos de negécios, a exemplo do
explorado pela Rede Globo no site <http://globotv.globo.com>, que oferece pacotes de
assinaturas. O pagamento de uma mensalidade permite ao usudrio reproduzir na inte-
gra toda a programacao exibida na TV.

A exemplo do modelo da Rede Globo, atualmente, quando nos referimos as noti-
cias disponiveis na web, nos deparamos com telejornais da TV transpostos em trechos
ou completos. Para Brasil (2002) “em vez de imitar a TV na rede, deveriamos observar
as caracteristicas proprias da internet”. A internet oferece infinitas possibilidades para
a produgdo de webjornal com caracteristicas préprias, atendendo o dinamismo e, prin-
cipalmente, a linguagem adotada por este meio que recebe contribuigdes do publico
constantemente. Ainda segundo o autor:

A utilizagdo de reportagens em video, e a disponibilizagdo na Web das princi-
pais matérias veiculadas pelas novas WebT Vs nos leva hoje a detectar o surgi-
mento de um possivel novo telejornalismo online: um telejornalismo que nao
somente utiliza a Web como estrutura de emissao, mas também ao somar-se a
linguagem hipermididtica da rede, transforma-se em um telejornalismo dife-
rente em termos de estrutura, de estrutura narrativa e, porque nao, de lingua-
gem e de conceito. (BRASIL, 2011, p. 14).

Como ¢ sabido, as mudangas de plataforma no telejornalismo vém proporcionan-
do entre os pesquisadores da area varias sugestoes de nomenclatura para diferenciar a
produgdo transposta ou feita exclusivamente para a internet. Aqui, adota-se o webjor-
nalismo audiovisual, sendo definido por Nogueira (2005) como:
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A atividade que utiliza formatos de noticia com imagem em movimento e
som enquanto elementos constitutivos do produto disponibilizado nos ban-
cos de dados da web. O conceito envolve ainda a atividade jornalistica que é
veiculada apenas através deste suporte. E importante lembrar, também, que
o webjornalismo incorpora os usudrios na produgdo dos contetudos e ¢é, por
natureza, multimidiatico. (NOGUEIRA apud TEIXEIRA, 2011, p. 47)

Dentro deste panorama crescente de utilizagao da internet, onde se visualizam no-
vas praticas e modificagdes no papel do espectador, o telejornalismo universitario tem
na internet espago para se desenvolver e explorar formatos de webjornais audiovisuais.
Brasil e Emerim (2012) apontam dois fatores para a dificuldade de produgao e vivéncia
do telejornalismo nas universidades brasileiras e de capacitagao de profissionais quali-
ficados para atuar nas emissoras de TV:

Primeiro, o distanciamento entre os dois setores e o preconceito fomentado contra
o meio televisivo nas universidades de modo geral; segundo, as condigdes técnicas e
profissionais para simular/replicar/ou até mesmo de aproximar a realidade da produgao
telejornalistica as universidades visto que este tipo de processo de ensino e aprendiza-
gem sempre exigiu uma pratica laboratorial especifica e dispendiosa. (BRASIL; EME-
RIM, 2012, p. 1)

O presente artigo traz uma tentativa de rompimento desta perspectiva através da
pratica em um projeto de extensao da Universidade Federal do Pampa, chamado Pam-
pa News — webjornal audiovisual educativo da Unipampa. A cobertura da exumagao
e inumagao dos restos mortais do ex-presidente Jodo Goulart permitiu aos estudantes
exercitarem a apuracao factual do acontecimento aliada a relevancia historica da pauta.
Sao Borja, a cidade onde esta situado o curso de Jornalismo da Unipampa é conhecida
como “Terra dos Presidentes”. Além de Joao Goulart, nasceu na cidade Getulio Vargas.
Os estudantes convivem diariamente com referéncias aos antigos presidentes e, a partir
das a¢des da Comissao Nacional da Verdade, instituida pelo governo federal para inves-
tigar violagdes de direitos humanos ocorridas no periodo da ditadura militar, puderam
observar o retorno da historia local aliado ao factual dos acontecimentos.

Webjornal audiovisual educativo, o Pampa News na Unipampa

O Pampa News surgiu inicialmente como atividade pratica da disciplina de Labora-
torio de Telejornalismo I (2012/01), com a proposta de apresentar conteudos préoximos
e relevantes para as comunidades universitaria e local. A partir de uma abordagem esti-
lo hardnews e apresentagao em pé feita por um tnico ancora, foram produzidos quatro
programas, com duragdo entre 5 e 10 minutos cada, ao longo de um semestre letivo. No
surgimento, os alunos da disciplina produziram reportagens, stand-ups e notas curtas e
objetivas, trazendo informagdes factuais.

205



Ainda que o Pampa News tenha sido criado para atender as demandas da discipli-
na, mais tarde o produto também serviu de exercicio da pratica jornalistica em diversas
oportunidades. Durante a greve nacional dos docentes de 2012 que se estendeu por
quatro meses, foram produzidos boletins e stand-ups. Foram realizadas coberturas de
eventos como 4° Encontro do Nucleo Gaucho de Historia da Midia (ALCAR RS 2012),
da 272 Feira do Livro, 232 Feira do Chocolate, ambas de Sdo Borja, e outros. Além disso,
o Pampa News firmou parceria com o T] UFSC, projeto idealizado na Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC) e ligado ao Grupo Interinstitucional de Pesquisa em
Telejornalismo (GIPTele). Reportagens avulsas do Pampa News foram enviadas e vei-
culadas no programa.

Desde o surgimento o Pampa News passou a ter papel importante na formagao
académica de alunos do curso de jornalismo, contribuindo para a vivéncia de todas as
etapas de producao, desenvolvendo habilidades e o interesse aprimorado pelo audio-
visual. Até setembro de 2013 a cobertura praticada nao tinha periodicidade definida e
priorizava acontecimentos importantes na cidade. Visando sua consolidagdo, o Pampa
News veio a se tornar um projeto de extensdo com produgdo semanal. A fim de pro-
porcionar um momento de contato direto com a comunidade local e dar visibilidade
a histérias que ndo teriam aproveitamento por emissoras comerciais, o webjornal atua
com abordagem educativa.

A equipe é composta por dez alunos voluntarios, além de uma professora coor-
denadora e outra professora colaboradora. O grupo vivencia todas as etapas de pro-
dugdo do programa, toda semana alunos e professores realizam a reuniao de pauta,
no mesmo dia acontece a grava¢do da edi¢ao semanal, que é lancada no dia seguin-
te. Nesta reunido de pauta sdo distribuidas as fung¢des entre os alunos (cinegrafis-
tas, repdrteres, produtores e editores de imagem), que sdo desempenhadas durante
a semana. O publico-alvo do programa abrange tanto a comunidade local préxima
a universidade, quanto a comunidade académica da Unipampa, principalmente do
Campus Sao Borja.

A internet é utilizada como meio principal de distribui¢ao dos programas’. O tex-
to da atengdo ao fato de que podera ser assistido a qualquer tempo dentro da semana
de divulga¢ao ou posteriormente a isso. A plataforma utilizada para divulgagdo é a do
Youtube, sao aproveitados recursos gratuitos oferecidos pelo site como o hiperlink para
reportagem exibidas em outras edigdes, por exemplo. Mas o Pampa News também ¢é
exibido de outras formas e nao pode ter um conteido que considera somente o usuario
online. No Cine Parkao, projeto do governo municipal que exibe semanalmente filmes
ao ar livre em um parque da cidade, a comunidade local pode ter contato direto com a
produgio.

5 Um novo webjornal audiovisual é publicado semanalmente no canal: <youtube.com/pampanewsunipampa e di-
vulgado na péagina: facebook.com/pampanewsunipampa>.
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Experiéncias factuais e Aprendizados histéricos na cobertura audiovisual

A partir do carater educativo do Pampa News, cada reportagem ¢ produzida com a
produgdo de um contetdo de facil entendimento e que ao mesmo tempo transmita co-
nhecimento adicional para quem assiste. A proposta buscou mostrar o fato de uma ma-
neira aprofundada, fazendo com que a reportagem traga mais que a informagao factual.

Conforme Azambuja, o jornalismo educativo “¢ toda agdo educativa no espago
jornalistico realizada com o objetivo de produzir, desenvolver e promover educagao”
(2008, p. 60).

O Jornalismo Educativo pode ser visto como a produgao e a distribuigdo de
mensagens informativas da atualidade, levando em conta o beneficio publico,
o interesse pela vida humana em todas as circunstancias, fazendo com que o
publico descubra sua responsabilidade social. (...) O fato de o jornalista ir além
das perguntas que compdem o lead da matéria (o que, quem, quando, onde
como e por qué?) caracteriza a reportagem como de Jornalismo Educativo
(AZAMBUJA, 2008, p. 54).

Para a primeira edi¢gdo do programa como projeto de extensao, a equipe teve a
oportunidade de abordar em reportagem a exumacao dos restos mortais do ex-presi-
dente Jodo Goulart, realizada no dia 13 de novembro, em Sao Borja. Para ir além do fac-
tual, foram tratados outros aspectos relacionados ao acontecimento, mas que facilitam a
compreensdo e proporcionam conhecimento sobre o assunto, como o resgate histérico
sobre Jango, a importancia dele para a cidade e o porque dos restos mortais serem exu-
mados apds 37 anos de sua morte.

O acontecimento que movimentou a cidade e repercutiu em emissoras do pais e do
exterior trouxe aos alunos a experiéncia pratica em como lidar com grandes cobertu-
ras. Como ja mencionado, Sdo Borja ¢ a terra natal do ex-presidente Joao Goulart, ou
Jango, como era conhecido. A cidade esta localizada na fronteira oeste do Rio Grande
do Sul, tendo como vizinha a cidade argentina de Santo Tomé (provincia de Corrien-
tes). De forte tradigdo agricola, o municipio esta distante de grandes centros e regides
metropolitanas. Produzir jornalismo e desenvolver o curso no interior tem desafios e
distanciamentos de grandes empresas jornalisticas e atividades tipicas da profissao. O
telejornalismo, em especial, tem pouca atuagdo no municipio. Atualmente apenas uma
repérter da RBSTV produz reportagens e notas de forma esporadica, sobre os eventos e
acontecimentos de maior repercussao na cidade.

Com o anuncio da exumagao seria possivel vivenciar uma situagdo atipica para o
jornalismo na regido. Experiéncia iinica aos estudantes que teriam contato ou ao menos
poderiam observar as dinamicas de trabalho de repoérteres, cinegrafistas e produtores
das emissoras de abrangéncia nacional. Assim, desde a manha do dia 13 de novembro
dois alunos, um como repdrter e outro como cinegrafista, acompanhados da professora
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orientadora aguardavam em frente ao cemitério Jardim da Paz, onde esta o jazido da
familia Goulart.

Junto aos demais reporteres foi possivel entrevistar autoridades como o governa-
dor do Rio Grande do Sul, Tarso Genro, a ministra Maria do Rosario, da Secretaria de
Direitos Humanos, e o ministro da Justica, José Eduardo Cardozo. Ao longo da manha
foram evidenciadas praticas de respeito e cordialidade entre os profissionais que, algu-
mas vezes de forma colaborativa, produziam suas reportagens.

Produzir a reportagem sobre a exumagao, do ponto de vista técnico e logistico, foi
possivel sem grandes contratempos. Utilizando uma camera fotogréfica com gravagao
Full HD e foco automadtico, tripé, além de cabo e microfone — todos os equipamen-
tos dos proprios alunos — nao ocorreram grandes limitagdes técnicas na captagao das
imagens. Ainda que a universidade possuisse equipamentos similares disponiveis, em
decorréncia da praticidade, optou-se por nao utiliza-los.

A reportagem tinha como necessidade explicar o que havia por tras do factual e
buscar a melhor maneira de abordar através de imagens, depoimentos, documentos e
resgate histdrico. O acontecimento foi retratado através de uma personagem, chamada
Neuza Penalvo, que conviveu com Jodo Goulart quando crian¢a e poderia contribuir
com o resgate histérico abordado. O contato foi facilitado ja que a fonte ¢ moradora de
Sao Borja. Por meio do material e das lembrangas que Neuza tinha em sua casa, a repor-
tagem poOde enfatizar o que Jango representa para os sdo-borjenses. A matéria divulgada
serviu de referéncia para a assessoria oficial da familia do ex-presidente, que utilizou a
personagem em um documentdrio que vinha sendo produzido.

Ja a inumagao de Jango foi realizada no dia 6 de dezembro. Poucas informagoes
haviam sido divulgadas até a véspera do retorno dos restos mortais para a cidade (na
exumacao eles haviam sido levados para Brasilia). Ao contrario da cobertura da exuma-
¢do, nesta reportagem nao havia sido realizada pré-produgao, a equipe estava de posse
apenas das informagdes comuns como locais e hordrios. Previa-se que a reportagem
cobriria a factualidade dos acontecimentos e buscaria ao longo do dia personagens e
fatos que trouxessem mais profundidade e contetido ao material.

Neste dia, desde a chegada dos restos mortais no aeroporto, passando pela cele-
bragdo na igreja catélica no centro da cidade até o segundo sepultamento no jazigo
da familia, a equipe presenciou dificuldades logisticas e técnicas. Com a necessidade
de captagao de imagens muito maior do que na reportagem anterior, antes mesmo da
chegada na igreja o cartio de memoria da camera fotografica foi totalmente ocupado
pelas imagens em alta resolucao, logo depois a bateria também terminou. Outros pro-
blemas como falhas na captac¢ao de sonoras devido ao cabo utilizado, também foram
presenciados.

Ainda assim, a reportagem apresentou sonoras com o prefeito de Sdo Borja, que
havia decretado feriado municipal na data; Christopher Goulart, um dos netos. Como
personagem foi apresentado Nei Ortiz, ex-deputado federal e amigo pessoal de Jango.
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Uma sdo-borjense que estava no veldrio e sepultamento do ex-presidente em 1976 tam-
bém foi entrevistada. Outro resgate histérico com a utilizagao de imagens de um jornal
impresso da cidade apontou a movimentagdo da cidade no sepultamento e luto com a
morte de Jango.

Consideragoes finais

As iniciativas e produgdes que envolvem o ensino e a pratica do telejornalismo
universitario precisam levar em consideragao as experiéncias e habilidades, buscando
a organiza¢do de um produto audiovisual qualificado. Atribui-se aqui a importancia
do ensino in loco, pois muitas vezes a teoria ndo consegue dar conta das situagdes co-
tidianas vivenciadas pelos estudantes nas ruas, durante entrevistas e producao de ima-
gens. As experiéncias que vao sendo construidas com orientagado facilitam e aceleram
o aprendizado.

[...] os manuais de telejornalismo, apesar de insistirem na importancia do en-
sino das técnicas de “casamento de imagens com texto” para a produgdo da
informagdo no meio televisivo, encontram dificuldades, muitas vezes intrans-
poniveis, na exemplificagao didatico-pedagogica especifica para os alunos.
(BRASIL; EMERIM, 2012, p. 8)

Além disso, o presente artigo buscou apresentar uma reflexdo de experiéncias e
aprendizados em situagdes de abordagem factual e histdrica ao mesmo tempo. O traba-
lho audiovisual educativo tem uma tarefa a mais, ndo se apresenta apenas o problema
como forma denunciativa ou apelativa, mas busca-se mostrar iniciativas que tentam
minimizar as dificuldades e trazer alternativas para o bem coletivo.

A cobertura realizada pelos alunos e integrantes do Webjornal Audiovisual Educa-
tivo Pampa News do processo de exumagao e inumacgao dos restos mortais do ex-pre-
sidente Jango, marcou uma fase importante do aprendizado telejornalistico académico.
Pois além de apresentar o fato, buscou-se “abrir” as reportagens com situagdes que da-
vam um novo direcionamento. Paralelo a isso, estava a experiéncia de vivenciar em uma
cidade do interior uma cobertura de um fato com repercussao nacional, enfrentando
dificuldades, analisando comportamentos de futuros colegas de profissao e principal-
mente ocupando um espago significativo de produgéo e publicagao.

Tanto o resgate historico, quanto a factualidade sao fundamentais nas praticas te-
lejornalisticas, mas para serem executados com qualidade informacional necessitam
de pratica e experiéncia. Na academia, esta pratica, em alguns casos, fica prejudicada,
devido a quantidade de estudantes que dividem a atengdo de um tunico professor ao
mesmo tempo. Iniciativas como projetos de extensao e experimentais podem aumentar
as chances de um acompanhamento mais individualizado por aqueles que se interessam
em buscar fora um espago na produgéo de televisao. A experiéncia relatada neste artigo
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conseguiu trazer a ampliagdo dos conceitos e praticas de uma cobertura que envolveu o
factual e a histdria através de produ¢ao no telejornalismo universitério.
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O noroeste gatcho na TV: a RBS TV Santa Rosa'

Rossana Zott Enninger’
Rogério Saldanha Corréa®

Resumo: O artigo pretende discutir aspectos historicos e sociais da televisao, realizando
tensionamentos entre a historia e os processos culturais que influem no rumo tomado
pelas emissoras de televisao. Entende-se que os aspectos historicos devem ser vistos em
conjunto com os culturais, partindo entdo do materialismo histérico para o materialis-
mo cultural. A partir da contextualizagdo no Brasil, realizar uma breve historiografia do
desenvolvimento das emissoras de televisao no Rio Grande do Sul e, a partir desta, da
RBS TV Santa Rosa. A emissora foi inaugurada em 1992, a mais recente das emissoras do
Grupo RBS no estado. Como eixo teérico do trabalho, o materialismo cultural de Ray-
mond Williams mostra que a cultura ocupa papel central no cotidiano. Justamente nesse
processo historico e cultural que se observa a relacao entre emissora e telespectadores,
com a aproximagao através das filiais e culturalmente com os conteudos veiculados.

Palavras-chave: Televisdao; RBS TV Santa Rosa; Comunica¢ao; Histdria.

Consideragoes introdutorias

Desde a década de 1950, quando do seu surgimento e emissdo das primeiras ima-
gens no pais, a televisao faz parte do cotidiano das pessoas. Esta caracteristica torna-se
uma das principais razdes para que se adote a TV como fonte importante de pesquisas
e estudos na area da comunicagao. Compreender seu surgimento, seu desenvolvimento,
as linguagens e as caracteristicas de cada programa se tornam objetivos a serem traga-
dos ndo apenas na academia, como também por aqueles que fazem a sua programagao
diariamente.

1  Trabalho apresentado no GT de Histéria da Midia Audiovisual e visual, integrante do 5° Encontro Regional Sul de
Historia da Midia - ALCAR Sul 2014.

2 Bacharel em Comunicagio Social - Jornalismo. Mestranda no Programa da Pés-graduagdo em Comunicagdo na
UFSM. Integrante do GP Audiovisualidades e estudos culturais registrado CNPq/UFSM. E-mail: <rozenninger@
gmail.com>.

3 Bacharel em Comunicagdo Social - Rela¢des publicas. Mestrando no Programa da Pés-graduagao em Comunica-
¢do na UFSM. Integrante do GP Audiovisualidades e estudos culturais registrado CNPq/UFSM. E-mail: <rogerio-
saldanha.rp@gmail.com>.
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Este artigo tem a finalidade de realizar uma contextualizagao historiografica do
surgimento da televisdo no noroeste do Rio Grande do Sul, especificamente na regiao
de Santa Rosa, onde em 1992 foi inaugurada a “altima” emissora da RBS TV no estado,
que conta com a mesma apresentadora a frente do telejornal do meio dia, o Jornal do
Almogo, desde a sua primeira transmissao. Para chegar até Santa Rosa, considera-se
necessario realizar, ainda que brevemente, uma linha cronolégica dos principais acon-
tecimentos que marcaram a televisdo, a nivel nacional e estadual.

O aporte tedrico do trabalho consiste no materialismo cultural, proposto por Ray-
mond Williams (1979), que preconiza a centralidade da cultura, a partir do que é real-
mente vivido pelos sujeitos, seus modos de vida e experiéncias, das crengas, valores e
significados, que compreendem, também, os processos politicos e econdmicos, além do
sécio-histdrico.

Grosso modo, a sociedade sofre altera¢des tanto histdricas quanto culturais, o
movimento de interiorizagdo das emissoras de televisdo ndo deve ser visto apenas
como um processo natural. Ha tensionamentos culturais e histéricos que motivam tal
processo, cabe a este artigo refletir acerca do ocorrido na regido noroeste do estado
gatcho.

A televisdo também chega ao noroeste: uma breve historiografia

A televisdo no Brasil tem como marco histdrico importante o dia 18 de setembro
de 1950, data em que foi inaugurada a PRF-3 TV Difusora, mais tarde TV Tupi de Sao
Paulo, a primeira emissora de televisdo do pais. A televisao surge principalmente como
uma estratégia e visdo de mercado de Assis Chateaubriand e dos Didrios e Emissoras
Associados.

Programas de auditdrio, novelas, entrevistas e shows eram as atragdes dos primei-
ros tempos. Mas as noticias, assim como no radio e no impresso, também ganhariam
espago. Segundo Paternostro (2006), o telejornal brasileiro veio junto com a TV Tupi,
ainda em 1950. O primeiro deles, o Imagens do Dia, ficou apenas cerca de um ano no
ar. O principal destaque da época foi o Repdrter Esso, que teve inicio em 1953 na Tupi.
A “testemunha ocular da histéria” saiu do radio, porém, mesmo com a migragao de
meio, ja trazia consigo uma linguagem mais televisiva, o que contribuiu para o sucesso
do programa que se manteve no ar até 1965.

Contudo, esses programas eram transmitidos para um numero pequeno de teles-
pectadores, limitados ao eixo Rio-Sdo Paulo. O primeiro telejornal transmitido em rede
nacional através das afiliadas da Rede Globo e do sistema de satélites da Embratel, o
Jornal Nacional, estreou em 1969. Como acrescenta Paternostro (2006, p. 38), o Jornal
Nacional continua lider de audiéncia porque “foi o primeiro a apresentar reportagens
em cores; 0 primeiro a mostrar imagens, via satélite, de acontecimentos no mesmo ins-
tante em que eles ocorriam; o primeiro a ter correspondentes internacionais”.
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Para que as redes pudessem se tornar nacionais, era preciso que a televisao se de-
senvolvesse também nos outros estados do pais. No Rio Grande do Sul, especialmente,
a primeira emissora de televisdo foi ao ar em 20 de dezembro de 1959. A TV Piratini
era mais uma das iniciativas do empresario Assis Chateaubriand, integrada ao primeiro
conglomerado de comunicagao do pais e uma das nove emissoras de TV que operavam
no Brasil na época. Como nas emissoras que antecederam a gatcha, programas de va-
riedades, jornalismo e entretenimento, especialmente de teledramaturgia, faziam parte
da programacao, muitos adaptados das produgées do sudeste (BERGESCH, 2010).

Conforme Finger (2009), em 29 de setembro de 1962 foi inaugurada a segunda
emissora no estado, a TV Gaucha, do jornalista e empresario da drea de radio, Mauricio
Sirotsky Sobrinho. Disputando audiéncia com a TV Piratini, Mauricio Sirotsky encon-
trou na valorizacao da produgdo local uma maneira de conquistar o publico.

A TV Difusora, terceira emissora a entrar em operagio no estado em 10 de outubro
de 1969, tinha o controle aciondrio sob a Ordem dos Freis Capuchinhos e dos superin-
tendentes Salimen Junior e Walmor Bergesch. A Difusora foi a primeira a fazer uma
transmissao em cores no pais, durante a inauguracao da Festa da Uva, em Caxias do Sul,
em 1972 (FINGER, 2009).

Na década de 70 iniciam as transmissdes da TV Educativa, que tem sua programa-
¢do voltada para a cultura e educagio, através de um convénio com a Pontificia Univer-
sidade Cat¢lica do Rio Grande do Sul, servindo desta forma também como laboratério
para os alunos do Curso de Jornalismo da Faculdade de Comunicagao Social.

Ja em 1979, a empresa de comunicagdo Caldas Junior entrou no mercado com a
Televisao Guaiba, sem ligagdo com emissoras do centro do pais e apostando na pro-
gramagcao regional, com um forte investimento em contetudos culturais, jornalisticos e
esportivos (FINGER, 2009).

Por fim, em 1980 foi inaugurada a TV Pampa, como a ultima tentativa de uma
televisao verdadeiramente local. Pertencente a Rede Pampa de Comunicagdo do empre-
sario gaucho Otavio Gadret, que, até entdo, atuava na drea de radio, a independéncia da
emissora durou apenas trés anos (FINGER, 2009).

Embora tentassem manterem-se independentes e produzindo contetidos locais,

[...] Disputando um mercado cada vez mais competitivo e localmente restrito,
as nossas emissoras passaram cada vez mais a veicular através de si, como um
canal mesmo, as imagens globais que ja ndo nos surpreendem e, deixando
para tras inimeras representagdes da sociedade local/regional... (Kilpp, 2000,
p. 55 apud FINGER, 2009).

As emissoras gatichas ndo sobreviveram ao “sistema” das redes nacionais. Na déca-
da de 1980, a TV Piratini deixou de existir, assim como o “império” de Chateaubriand,
e o canal de Porto Alegre passou para o SBT de Silvio Santos. A TV Gatcha, primeira
afiliada da Rede Globo em 1967, torna-se RBS TV em 1982. A TV Difusora é compra-
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da pelo Grupo Bandeirantes. Em 1983 a TV Pampa afilia-se a Rede Manchete, depois
passa para a Rede Record em 1997 e, em 2007, afilia-se a Rede TV! e passa a produzir o
maior nimero de horas de programacao local no estado. A TV Guaiba foi vendida para
a Rede Record em 2007 e a TVE transmite programas da TV Cultura de Sao Paulo e da
TV Educativa do Rio de Janeiro (FINGER, 2009; BERGESCH, 2010).

O que se percebe é que embora se instalassem localmente, as emissoras acabaram
formando sistemas maiores, que seriam capazes de integrar um maior nimero de pes-
soas. Foi assim com Chateaubriand, com a TV Tupi e os Diarios, como também com
o, agora, Grupo RBS, que desde o inicio preocupou-se em desenvolver uma rede de
televisao, de forma que estendesse sua cobertura para todo o Rio Grande do Sul (e em
Santa Catarina). Em mais de 50 anos de RBS, o grupo tem 12 emissoras no estado: Porto
Alegre, Caxias do Sul, Santa Maria, Erechim, Pelotas, Uruguaiana, Bagé, Rio Grande,
Cruz Alta, Passo Fundo, Santa Cruz do Sul e Santa Rosa.

A ultima das emissoras inauguradas pelo Grupo RBS ¢ a de Santa Rosa, na regiao
noroeste. A concessdo para o funcionamento foi outorgada pelo governo federal em
1990, mas a emissora sé foi inaugurada em 28 de agosto de 1992.

O estudio foi construido em um terreno doado pela prefeitura da época, uma plan-
tagdo de soja, e o sinal da TV era disponibilizado para cerca de 600 mil habitantes da
regido, de 65 municipios inicialmente. Antes de se tornar emissora, Santa Rosa era uma
sucursal da RBS TV Cruz Alta, com um cinegrafista e reporter para dar conta de pro-
duzir as noticias de toda regido.

Como explica a apresentadora e coordenadora de telejornalismo da RBS Santa
Rosa, Lisiane Sackis (2012), a regido de cobertura da TV nao tinha (e ainda nao tem)
faculdade de jornalismo ou de comunicagao, dificultando os primeiros passos no noro-
este, por falta de pessoal capacitado. Depois do projeto “caras novas’, a entdo professora
de Letras Lisiane integrava a equipe que iria diariamente apresentar as noticias da re-
gido, onde continua atualmente.

A RBS TV Santa Rosa, atualmente, produz e veicula um bloco do Jornal do Almo-
¢o, do RBS Noticias e o boletim Redagao RS, que sdo assistidos nos 69 municipios da
sua area de cobertura.

E vélido ressaltar que, embora as outras emissoras que atuam no estado também
tenham suas sucursais no interior, a regido noroeste ndo conta com nenhuma TV gera-
dora de contetidos aqui localizada. Podem-se sintonizar esses canais, em alguns muni-
cipios, a partir das antenas repetidoras do sinal por elas enviado.

O materialismo cultural

A preocupagdo em atualizar um sistema de pensamento, verificando sua legitimi-
dade presente, e dando-lhe nova forma de acordo com as transformagdes pelas quais
passa a sociedade, historicamente e de maneiras estruturais, de onde tira sua substancia
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légica, faz dessa continua atualizagao sua necessidade. Raymond Williams, ao desenvol-
ver o que chamou de materialismo cultural, percorreu este caminho, tao dificil na teoria
quanto controverso na pratica, pois exige uma reformulagdo de conceitos muitas vezes
bastante valorizados, colocando em duvida posi¢des largamente difundidas e gerando
dificuldades de ordem tanto académica quanto politica.

Raymond Williams nasceu em uma comunidade rural, em Pandy, na fronteira en-
tre o pais de Gales e a Inglaterra. Neto de agricultores, seu pai trabalhava na ferrovia.
Williams é o primeiro a notar o papel determinante que este lado nao burgués influia
em sua concep¢ao de sociedade e cultura. Ele vai dessa formagao social para o confron-
to com o apice da cultura de elite inglesa, ao ganhar uma bolsa de estudos em Cambrid-
ge. E a partir de sua visdo diferenciada sobre o mundo e a sociedade que ele se distancia
do pensamento de elite e propde novos olhares sobre o meio.

Williams escolhe o titulo de sua teoria embasado em aspectos relevantes observa-
dos em outras disciplinas, mas é principalmente em Marx, tomando o seu materialismo
histérico como base, que alicerca sua principal teoria, o materialismo cultural.

Williams traz a questao da base e da superestrutura, trabalhada por Marx, em um
ensaio em 1973, e o expande no livro de 1997, onde ele estipula os passos tedricos para
a formula¢ao do materialismo cultural. Especificar a relagdo entre o mundo material e a
significagdo é a porta de entrada para se compreender o que ocorre efetivamente na vida
social e para se contrapor as descri¢oes que falseiam essa realidade.

No momento da articulacdo do materialismo cultural, é preciso deslocar as
descricdes apenas aparentemente opostas: de um lado o mundo material,
abstraido como o social, um conjunto de determinagdes que existem fora do
presente, ainda que o estruturem, um conjunto conhecido e fixo, de outro, o
campo do que escapa ao entendimento racional, o que se da “aqui e agora’,
transformando em campo do subjetivo, que, para ser teorizado, faz sugerir
outras abstragdes como a imaginagao, o inconsciente”. Nos dois casos dificul-
ta-se a apreensio da cultura como constituinte da realidade social. E preciso
reelaborar os achados de Marx em especial sua percep¢ao fundante de que o
ser social determina a consciéncia — para desmontar oposigoes estéreis que
emperram a teoria da cultura (CEVASCO, 2001 p 179).

Grosso modo, o sujeito ndo pode se abstrair de sua carga cultural, mesmo que esteja
por um momento isolado, as influéncias culturais permeiam as relagdes e as direcio-
nam, ainda que de maneira imperceptivel. O ser ndo é resultado de si, mas de uma soma
de crengas, valores e ideologias, ou seja, da cultura. Compreende-se que a formagao da
subjetividade se da em conjunto, isto ¢, afetada pelo materialismo cultural, que por sua
vez, remete diretamente aos acontecimentos histdricos. O sujeito ¢ resultado de somas
culturais, mas muitas vezes valoriza o que vem do seu local “da sua terra’, por isso as
emissoras de televisdo formam as filiais.
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Seguindo o raciocinio sobre o materialismo cultural, Cevasco disserta:

O materialismo cultural de Williams se abstém de reconhecer um estatuto
especial para as obras literarias: a questdo é examinar as relagdes entre as con-
di¢des materiais de produgao e de recep¢ao das obras sem colocar nenhuma
condicdo que as coloque a parte, em um dominio separado da vida social,
mesmo que for para eleva-la como promessa de liberagao humana (CEVAS-
CO, 2001, p.179).

Observamos entdo que, para o materialismo cultural de Williams, além da produ-
¢do ou reproducao cultural, ha uma estrutura que é formada e formadora da cultura.
Para Cevasco (2001, p.148), “o objetivo do materialismo cultural é definir a unidade
qualitativa do processo sdcio historico contemporaneo e especificar como o politico e o
econdmico devem ser vistos nesse processo’.

Compreender as mudangas historicas também ¢é entender o momento de transi¢ao
dos contetdos, que, primeiramente nacionais, depois realizados pela capital do estado,
ganham formas e produgdes especificas para determinada regido. Como por exemplo,
o Jornal do Almogo que tem sua versao exclusiva a regido noroeste do estado do Rio
Grande do Sul, por meio de um bloco de produgao local.

O materialismo cultural que Raymond Williams propos é uma formulagao central
de uma nova teoria a cultura e coloca-nos, na prépria formagao da expressao, um pro-
blema inicial bastante polémico. O “Materialismo” faz referéncia ao materialismo his-
torico, proposto inicialmente por Karl Marx, teoria que busca a articulagdo das esferas
da sociedade a partir de um olhar totalizante. Nao se trata aqui de uma esfera especifica,
mas das relagdes entre essas esferas e de cada uma delas (da familia com a religido etc.)
com o todo, ou seja, com a histdria. “Cultural’, por sua vez, refere-se a cultura, uma das
esferas da sociedade.

Com o esfor¢o de unir essas duas esferas, analisa-se o movimento de interiorizagao
das emissoras de televisao, em conjunto com o visivel desejo dos telespectadores em ter
conteudos vinculados a sua regido. Ou seja, os processos historicos e culturais atuam
em conjunto, primeiramente no desejo do contetdo e posteriormente no atendimento
da demanda por parte das emissoras de televisao.

Cabe salientar que cada regido tem sua programagao local afetada, por exemplo,
pelo tipo de colonizagao exercida. A regiao de Santa Rosa pode ser considerada mul-
tiétnica, ja que atraiu colonizadores russos, alemaes, poloneses, italianos..., além dos
indios préximos, nas redugdes dos Sete Povos. Estas caracteristicas influenciam desde a
composi¢ao do cendrio do estudio (que inicialmente contava com a imagem das ruinas
de Sao Miguel das Missdes) até na produc¢ao de reportagens especiais, com as que abor-
daram a comemorag¢do do Centenario da Imigragdo Russa no Rio Grande do Sul, em
Campina das Missdes, em outubro de 2009.
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Televisdo e a aproximacgio com o local

Bergesch (2010), no seu trabalho a respeito da histdria da televisio no Rio Grande
do Sul, afirma que a condi¢ao local sempre foi uma particularidade que acompanhou o
desenvolvimento do veiculo, desde os seus primeiros passos. Isto porque, segundo ele,
o Sul se diferenciava justamente pelo fato de que “o puiblico esperava e exigia programas
locais, bem identificados com suas comunidades” (BERGESH, 2010, p. 233). Essa é a
razao, principalmente, de as emissoras de televisao gatichas voltar-se para o gosto local
e produzirem conteddos especificos e com caracteristicas especiais, numa construgao
em que o publico pudesse ali se identificar de alguma maneira.

Conforme Cruz (2006) por meio dos programas telejornalisticos a emissora de-
monstra sua preocupagdo e interesse no local, veiculando informagoes que sejam do
interesse de cada regido. Nesse sentido, procura intercalar blocos de produgao estadual
e também de produgcao local, especificamente gerados para cada regido de abrangéncia
das suas emissoras no interior.

Cabe-nos destacar, primeiramente, o que seria uma televisao regional. Bazi (2001,
p. 16) considera TV regional “aquela que retransmite seu sinal a uma determinada re-
gido e que tenha sua programacao voltada para ela mesma” Isto quer dizer, segundo o
autor, que a emissora regional tem o compromisso de trazer em sua programagao con-
tetdos que sejam de interesse da comunidade regional e que esteja vinculada com esta,
contribuindo para o desenvolvimento social e cultural da populagéo local.

Dessa forma, as emissoras do interior, embora regionais, conseguem dar mais énfa-
se para os assuntos mais proximos da sua sede, que neste caso ¢ a cidade de Santa Rosa.
Assim sendo, Coutinho (2007) afirma que os conteudos acabam sendo locais, e nao
regionais. Sobre este mesmo aspecto, Bastos da Silva complementa dizendo que:

[...] as tevés regionais por uma série de questdes procuram dar cobertura
maior para a cidade mais importante da sua regido. Este fato tem gerado mui-
tas criticas e discussdes sobre o papel que as emissoras deveriam prestar para
a regido. As empresas se defendem afirmando que ndo possuem equipes su-
ficientes para realizar uma cobertura cabal ou as vezes ndo se justifica enviar
uma equipe para um municipio muito distante sem haver razao maior (BAS-
TOS DA SILVA, 1997, p. 61 apud BAZI, 2001, p. 16).

Todavia, Bazi (2001) explica que a programagdo das emissoras regionais esta atrela-
da as brechas na programacao da rede nacional. A RBS TV produz contetido em hora-
rios predeterminados pela Rede Globo, de quem ¢é afiliada. Por sua vez, a RBS TV Santa
Rosa depende das normas da matriz em Porto Alegre/RS para veicular suas produgdes
em hordrios pré-determinados. Conquistar uma maior autonomia em relagao a gra-
de de programacédo para veicular seus conteudos é um desafio para as TVs regionais,
sobretudo, pelos altos custos que essa produgdo demanda. Uma das estratégias para
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obtencao de receitas passa pelos anunciantes publicitarios, conquistados na regido fun-
damentalmente.

Mas ¢é através das emissoras regionais que as Redes conseguem manter sua audién-
cia e o vinculo com a comunidade. E é justamente conhecendo o publico que é possivel
construir essa ligacao, entre o contetido nacional e o regional. Como explicam Falgeta-
no e Costa,

[...]JAproveitar as potencialidades e valorizar os aspectos latentes e poten-
ciais das comunidades, usando a acao mobilizadora da TV para ampliar
e dar presenca no video ao cidaddo. Cumprir sua fun¢ao de prestadora
de servico, apresentando um conjunto de atividades para que a emissora
possa se vincular com seu publico; acima de tudo com segmentos mais po-
pulares, realizando coisas simples que mobilizem a cidade, criando assim
um nivel de simpatia e fixacdo de marca. O apoio de anunciantes para as
acoes e atragao de verbas corporativas dos empresarios locais para mostrar
o tipo de contribuicdo que ddo a sociedade levarao a produ¢do de uma pro-
gramagao cada vez mais local (FALGETANO E COSTA, 1999, p. 38 apud
BAZI, 2001, p.62).

A partir deste vinculo com o local e a qualidade no contetdo produzido é possivel
conquistar a audiéncia e, com ela, se construir a credibilidade e a respeitabilidade que a
emissora procura. Traquina (2008) explora essa proximidade como um critério de sele-
¢do de noticias pelos jornalistas. Dessa forma, a aproximac¢ao do contetido com a regiao
geografica e cultural é fator importante na escolha de um acontecimento noticiavel.
Isto porque as histérias que tenham algum interesse humano local acabam chamando a
atengdo do publico que assiste ao telejornal e vé seu municipio ou regido representados
na programagao.

O materialismo surge, neste aspecto, como uma resposta ou reinvindica¢ao da cri-
tica histdrica e cultural aos desdobramentos reais que fazem parte do desenvolvimento
dos meios e das relagdes sociais por eles afetadas. Da mesma maneira como a televisao
evoluiu historicamente, sejam as tecnologias empregadas, as linguagens ou os recursos
utilizados nas produgdes, as sociedades, as institui¢des culturais também mudam ao
longo do tempo.

Nao ha como pensar a televisao, e os demais meios de comunicagao midiatica, se-
parados da cultura. Kellner (2001, p. 54) complementa essa visao, quando afirma que

“[...] a nossa é uma cultura da midia, que a midia colonizou a cultura, que ela
constitui o principal veiculo de distribui¢do e dissemina¢ao da cultura”. Além
de mediadora social, a midia produz também significados, e estes se ddo na
histéria e na cultura.
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Consideragaoes finais

Nada se constroi por acaso e o tempo presente nio é outra coisa senio o resultado
de agdes ja passadas. Falando da televisdo, a interpretagao nao é diferente. Conhecer os
percursos tragados desde o seu inicio contribui para que possamos ampliar a compre-
ensio que temos do meio.

Esta compreensdo passa também pelo contexto socio histdrico, politico e econd-
mico, como preconiza o materialismo cultural de Williams. O presente é resultado de
experiéncias de vida, de crencas e valores que resistem ao tempo, que sofrem mudangas
no decorrer das épocas em que estdo inseridos, como também podem significar um
rompimento com o que esta imposto, apontando para novos direcionamentos.

No ambito da televisdo regional, isto pode ser percebido a partir do momento em
que a emissora procura se aproximar do telespectador. E na vida cotidiana, na experi-
éncia, que a midia opera, seja filtrando ou moldando realidades, contribuindo para a
produgdo e/ou afirmagdo do senso comum, seja reproduzindo ou conduzindo a vida
didria por meio das representagdes que escolhe. Regionalmente, através da proximidade
que procura demonstrar com o publico, a televisao se torna parte da cultura.
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trumentos e as formas de publicizagdo de produtos, bens de consumo e valores socio-
culturais especificos. O presente artigo relata alguns resultados das pesquisas realizadas
pelo Nucleo de Iniciagdo Cientifica em Memoria da Publicidade e Propaganda em Cha-
peco — SC, coordenado por professores pesquisadores da Universidade Comunitaria da
Regiao de Chapeco. A histéria da Publicidade e Propaganda em Chapecé conta com
registros ainda incipientes. E objetivo do Ntcleo o levantamento e registro das memoé-
rias individuais e coletivas dos sujeitos envolvidos na construgdo do campo publicitario
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Introdugdo

Fruto da necessidade de conhecer e compreender a histéria regional e resgatar as
memorias individuais e coletivas no que tange a Publicidade, o Nucleo de Iniciagao
Cientifica em Memoria da Publicidade em Chapecd-SC investiga a trajetéria da publi-
cidade e propaganda naquela cidade, localizada no Oeste de Santa Catarina, desde a dé-
cada de 1980, época do surgimento das primeiras agéncias, aos dias atuais. A pesquisa
visa o levantamento histérico do cendrio de criagdo da publicidade e propaganda em
Chapecd para criagao de uma base de dados.

As pesquisas do Nucleo sdo desenvolvidas por meio de entrevistas semiestrutura-
das com os proprietarios de agéncias de publicidade e propaganda da década de 1980
e atuais, a fim de registrar a memdria individual e coletiva daquele e deste grupo de
profissionais. As entrevistas visam levantar aspectos histdricos sobre o desenvolvimen-
to da publicidade local. A entrevista semiestruturada oferece liberdade para que sejam
explorados pontos de interesse durante a entrevista oral (GIL, 1994).

Durante o ano de 2012 e 2013 o Nucleo de Inicia¢ao Cientifica da Unochapecd
Memodria da Publicidade e Propaganda em Chapeco-SC realizou entrevistas com pro-
fissionais pioneiros da publicidade na cidade de Chapecd, com o intuito de resgatar e
registrar a memoria destes personagens. Conforme descreve Halbwachs (2006), enten-
demos a relevincia da memoria coletiva para a compreensio de fatos e cendrios sociais.
As entrevistas feitas pelo Nucleo visaram a contextualizacdo dos aspectos sociais em
que a publicidade da regiao esteve inserida.

Metodologia e técnica

As entrevistas sdo base para esta pesquisa. A coleta de dados se da por meio dos
testemunhos orais dos sujeitos envolvidos com a publicidade em Chapecd, na década de
1980. Enfatizamos que o levantamento da histdria de maneira oral é realizado de forma
a preservar e oferecer total liberdade para que o entrevistado exponha a opinido acerca
da tematica abordada, uma vez que estes testemunhos sdo representagdes do passado,
conforme o entendimento de Meihy e Holanda (1996).

De acordo com estes autores, “a histdria oral implica a percepgdo do passado com
algo que tem continuidade hoje e cujo processo historico nao estd acabado. A presenca
do passado no presente imediato das pessoas é razdo de ser da histdria oral.” (MEIHY;
HOLANDA, 1996, p. 13). Seguindo suas concep¢des metodoldgicas, dentre as moda-
lidades de historia oral (historia oral de vida, a tradi¢do oral e a historia oral tematica),
optamos pela historia oral tematica, ja que se relaciona com um periodo ou com um
tema dentro da vida do depoente, no caso o contexto e lugar de participagdo dos sujeitos
na criagdo das primeiras agéncias de publicidade de Chapecé.
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Conforme Meihy e Holanda (2007, p. 33), a histdria oral tematica busca a compre-
ensao social através das narrativas legitimas do sujeito que vivenciou determinado fato
ou acontecimento, ainda que os elementos externos possam ser contestados pelo en-
trevistador. Para realizacao das entrevista